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The Post’ta Kadin Gazeteci imaj1 ve “Ozgiir Basin” Miti

Bariskan Unal*

Ozet

Sinema, genel anlamda gazetecilere 1930"lardan, kadin gazetecilere de 1940 lardan itibaren siklikla yer vermekte,
filmlerde tekrarlanan basmakalip karakter 6zellikleri ve catismalarla gazetecilere yonelik belirli imajlar ile ayrica
“0zgiir basin”in nasil olmast gerektigine yonelik mitler insa edilmektedir. Buna karsin filmlerde gerek kadin
gazetecilerin gerekse basinin nasil sunulduguna dair simirly sayida akademik calismalar bulunmaktadir. Bu
noktada makalede, ana karakterin kadin olmas: ve gercek hayattan alintilanmasi, ilk kez kadimin medya orgam
sahibi olarak resmedilmesi, filmin basimn yayimlama 6zguirliigiiyle ilgili gercek bir tarihi bagariyi beyaz perdeye
tasimas: ve gazetecilige dair gdsterime giren son film olmast dolayisiyla The Post filmi secilmistir. Filmde, bir
yandan kadin gazetecinin filmlerdeki imaji, dider yandan da “6zgiir basin” séylemleri incelenmektedir. Bu
baglamda filmde karakter analizi acisindan, filmin klasik anlati yapis: sunmasi ve “kahraman” arketipine oturmasi
nedeniyle Joseph Campbell ve Christopher Vogler'in kahramanin/yazarm yolculugu temel alinmakta ve bu sema
tizerinden kadmn gazetecinin yolculugu ile bu siirecte kurulan mitler ve insa edilen kadin gazeteci imaj
irdelenmektedir. Ayrica, Michael Ryan ve Douglas Kellner'in belirttigi gibi filmlerin dénemlerinden bagimsiz
olmadigi, siyasi catismalarin alam oldugu ve giiniimiize dair mesajlar sundugundan yola ¢ikarak makalede, The
Post vasitasiyla 6zgtir basina yonelik kurulan séylemler, teshise yonelik soylem analiz yontemiyle ele alinmaktadir.
Bunlar sonucunda, makalede, yolculuk analizinde, filmin ana kahramani Kate Graham’mn “evcillestirilmis”, sirket
yonetiminde erkek egemenligini kabul eden ve iktidarlara karst ¢ikmaktan cekinen nesne konumundaki bir
kadindan, kararli, bagimsiz bir 6zne’ye, sirket sahipligine ve gercek ideal gazeteciye déniisiimiinii gérmekteyiz. Bu
noktada bir yandan “sobsister” gazeteci 6zelligini tastyan Graham, bir yandan da bu konudaki mitleri kirmakta,
Hollywood un gii¢lii kadin gazeteci imajini desteklerken, kadin gazetecilere yonelik ev-is, ask-is catismalarin ise
yikmaktadir. Teghise yonelik séylem analizinde de hem Graham hem de filmde katalizér kahraman olarak Ben
Bradlee tizerinden temelde “6zgiir basin miti” insa edildigi, basimin kamuoyunun ¢ikarlari icin hayati roliine dair
soylemlerin pekistirildigi goriilmektedir. Bu baglamda film, 6zgiir basimin “dost” ve “zorba” ayrimina gitmeden
iktidarlara mesafeli davranmasi ve kamuoyunun c¢karlarim temel almasi gerektigi konusunda uyarilarda
bulunmaktadir. Aslinda Pentagon Belgeleri'ni ilk olarak New York Times ortaya ¢ikarmasina ragmen filmde The
Post’un siirecine odaklanlmasi, filmlerin donemlerinin egilimlerini yansitmalar: ve gelecek dngdriileri agisindan
degerlendirildiginde, giintimiiz bastmina dnemli mesajlar gondermektedir ki bu da artik sadece haberi ilk
yaymlayan organ olmamn yeterli olmadigi, iktidar iliskileri, sirket ¢ikarlar: ve reyting kaygilart dolayisiyla
“kendilik-tiiketimi” yerine basimn, kamu cikarlart ve basin ozgiirliigiiniin devamu icin birlik icinde, temel
ilkelerine sahip ¢ikarak iktidarlar: sorumlu tutmasi ve kamunun ¢karlarimi koruma gerektigi cagrisi
yapumaktadr.

Anahtar Kelimeler: Sinema, film, ABD, kadin gazeteci, The Post, gazete, basin, imaj, kahramanin yolculugu,
hegemonya, hegemonik erkeklik, iktidar, séylem, Pentagon Belgeleri, Nixon.
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The Image of The Woman Journalist and “Free Press” Myth in The Post

Bariskan Unal*

Abstract

Cinema has depicted journalists since the 1930s, specifically woman journalist since the 1940s. Movies help to
shape the image of the journalist with recurring archetypes, stereotypes and stock characters, and also build the
myths on “the free press." However, there are limited academic researches on this subject. So we aimed to look at
both the image of the woman journalist in the movies and how films depict the press as a whole in this article. We
have chosen The Post due to the fact that it is the latest movie screened on the woman journalist and it is the first
film depicts a woman media owner. Also, the film is based on the real historical success of the free press in the LS.
history. With this regard, since the movie has classic Hollywood narratives and the protagonist suits “hero”
archetype, we used stages of “hero’s journey” based on Campbell and Vogler’s studies to designate how the
protagonist transforms, and how these transformations define the images of the woman journalist. In addition to
that, as Ryan and Douglas Kellner point out, cinema is not independent of the society’s developments, and it
reflects the conflicts and desires within the society, and also predicts the future. With this respect, we searched
which myths/discourses were established and implied in the movie on the free press according to the diagnostic
critique of Michael Ryan and Douglas Kellner. In conclusion, we find that the woman protagonist has transformed
in her journey from a “passive” “domesticated” woman who accepts the male dominance and is afraid of standing
up against the power and male hegemony to an active, decisive, independent woman, and the ideal journalist. Even
the protagonist has some characteristics of the “sobsister”, we see that she makes invalid some stereotypes about it
in the end. Besides, Hollywood supports powerful woman images by subverting home-work, love-work conflicts
in the movie. Thus, with embodying the free press myth in Kay and Ben Bradlee characters, the film emphasizes
the vital role of the press for public’s interests and warns the press about putting distance on the relation with
governments without labeling them as “friend” or “despot”. Moreover, with choosing the story of The Post rather
than The New York Times, even if Times had published the Pentagon Papers first, the film gives a
message on today’s media that it is no longer enough to be the one who publishes the news first; to be able to hold
the governments accountable the press should continue pursuing the facts, truths decisively by holding up the
principles, and more importantly with cooperating as a whole institution, not by “self-consuming” based on the
concern of risking the companies’ interests, good relations with government, risk of oppression or ratings.

Keywords: Cinema, film, USA, woman journalist, protagonist, The Post, newspaper, press, image, heroe’s
journey, government, power, hegemony, discourse, Pentagon Papers, Nixon.
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Giris

ABD tarihinde gazetecilik hep 6nemli bir konuma sahip olmus, basmin 6zgtirliigi
tilkenin kurulus anayasasinda bile koruma altina alinan ilk 6zgtirliikler arasinda yer almistir.
ABD’de kadinlarin basin sektoriinde yer almasi da tilkenin kurulusuna, hatta koloni
donemine kadar uzanir. Bu noktada 18. ytizyilda baski diikkani sahipliginden sonrasinda
erkek isi olarak goriilen alan muhabirligine, basin organi yoneticiliginden medya sahipligine,
kadin gazeteciler ABD’de 6nemli basarilara imza atmistir. Toplumun yansimasi olarak da
Amerikan sinemas: ilk donemlerinden bu yana gazetecilere, tzelde de kadin gazeteci
karakterlere filmlerde yer vermektedir. Nitekim Southern Califorina Unversitesi'nin “Popiiler
Kiiltiirde Gazeteci Imaji (IJPC)” projesinin veri tabaninda tarihsel olarak kiigiik veya biiytik
roller ile televizyon ve sinema filmi olmasi fark etmeksizin bakildiginda gazeteciler, halkla
iligkiler calisanlar1 ve basinla ilgili toplamda 55 binden fazla imajla ilgili unsurun bulundugu
belirtilirken, Hollywood un tarihine baktigimizda her bes gazeteci karakterden birinin de
kadin (Valencia ve digerleri, 2008) oldugunu gortiriiz.

Filmlerde gazeteci imajin1 inceleyen arastirmacilar, filmlerin kamuoyunun basina
yonelik bakisini etkilediklerine isaret eder (Salzman ve Ehrlich, 2015; Ehrlich, 2006; Good,
1989). Sammye Johnson, bu konuda kadmnlara vurgu yaparak, “Filmlerdeki kadin
gazetecilerin tasvirlerine o©zellikle odaklanmaliyiz ctinkii giintimiizde {iniversitelerde
gazetecilik boltimlerine basvuranlarin ¢ogunlugunu kadinlar olusturuyor. Onlarin bugiin
kadin gazetecilere yonelik hangi imajlarin sunuldugunu ve tarihsel olarak ne tiir mesajlar
gonderildigini bilmeleri gerekli” ifadesini kullanir (2014: 126).

Bu noktada kiilttirel ve toplumsal gelismelerden bagimsiz olmayan ve giintimiizde
mitlerin tastyicilarindan biri konumunda bulunan sinemada, hem genel anlamda basinin hem
de kadin gazeteci karakterlerin nasil yansitildig1 ve bu konuda ne tiir mitler insa edildigi
konusu 6nem kazanmaktadir. Ciinki ister kadin ister erkek gazeteci olsun, on yillardan bu
yana filmlerde, gazeteci karakterleriyle belirli arketipler olusturulmakta, basina yonelik belirli
mitler sunulmakta ve bu yolla bir gazeteci ve basin imaji ortaya ¢ikmakta, bu imaj da
toplumun enformasyan i¢in temel kaynaklarindan biri olan gazeteciye ve kuruma yonelik
bakisini etkilemektedir. Bu baglamda Ehrlich filmlerde, “gazeteciligin bir zamanlar nasil
oldugu veya nasil olabilecegine yonelik arketip figiirler ve 6rnek niteliginde modeller
sunuldugunu” soyler (2004: 101). W. Joseph Campbell, filmlerin, “medya mit yapiminda gticli
araglar” oldugunu belirtirken (2010: 188), Ehrlich ve Saltzman’a gore, “popitiler kiiltiir
sinemas1, gazetecilik tarihini devamli basit, dogrusal ve dramatik masallar olarak
betimleyerek ve gazeteciligin tarihindeki olaylar1 ele alarak, basmin ge¢misine dair
kahramanca mitleri tekrar ingsa eder” (2015: locl. 471). Ozellikle de birgok kisinin hayatinda
haber merkezlerini veya gazetecilerin calisma sekillerini birebir gormedigi halde konuya dair
kafalarinda belirgin imajlarmn bulunmasi, “bunlarin ¢ogunlugunun popiiler kiiltiir kaynaklh
oldugunu gostermekte ve filmlerin halkin bu konudaki diistincelerini sekillendirmekle

1 Kitap, internet tizerinden e-book olarak alindi81 i¢in sayfa numaralar1 yerine location bulundugundan
loc. kisaltmasi kullanilmastir.



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 3 No/Say1:5 2018
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

kalmayip aynm1 zamanda gazeteciligin gelecegini ve gazetecilerin kendi beklentilerini de
etkiledigi” (Strait, 2011: 14) gortilmektedir.

Bu acidan gazeteci karakterinin arketip konumlandirilmasmna bakildiginda, Robert
Ray (1985), Hollywood filmlerinin genelde “kahraman” ve “kotti” arketipi tizerine
kuruldugunu belirtirken, Amerikan sinemasinda gazeteci imajin1 inceleyen arastirmacilar, bu
arketiplerin gazeteciler agisindan da devam ettigini belirtir (Ehrlich ve Saltzman, 2015; Good,
1989; Zynda, 1979; Strait, 2011). Hollywood bunu yaparken de gazeteci karakterini daha ¢ok
“ideal ve eksik kahraman ile anti-kahraman” seklinde konumlandirarak yapmakta ve
kahramanlar basin meslek ilkelerinin tiim o©zelliklerini tasiyan ve yticelten seklinde
sunulurken, anti-kahramanlar ise tim bu 6zellikleri kiran bir yap: sergilemektedirler (Unal,
2018).

Sektor olarak basina dair insa edilen mitler agisindan bakildiginda ise Ehrlich ve
Saltzman (2015), gazetecilik filmlerinin temelde “6zgiir basin” mitine oturdugunu belirtir.
Unal da ister ideal, ister eksik isterse anti-kahraman arketipi kullansin, filmlerin, giintin
sonunda “dzgiir basm” soylemine hizmet ettigini ve 6zgtir basinin gerekliligini vurguladiginm
ve bu yolla gercek gazetecilere, bireylere ve topluma mesajlar verdigini kaydeder (2018: 381).
Bu noktada filmlerde, “kahramanin demokrasiye hizmet etmesi, kotti adamin da kottilugtintin
bedelini 6demesiyle basinin, kamu iyiligi i¢in hareket eden ve etmesi gereken bir gii¢ ve gticlii
bir kurum oldugu yoniindeki mitler tekrarlanarak, basinin vatandaslarin bilgilendirilmesinde
hayati kaynak oldugu” (Ehrlich ve Saltzman 2015: loc. 2232-2239) yoniinde “6zgtir basin miti”
yaratilir. Ctinkti Amerikan demokrasinin, halkin 6zgiirltigtintin temeli olarak 6zgiir basin
goriliir ve 6zgur basinin devamu icin de bu mitlerin giiclii bir sekilde devamina ihtiyag
duyulur.

Sinemada kadin gazeteci 6zelinde de bu arketip yaratimini ve kadin gazeteciye yonelik
basmakaliplar: biraz daha ayrintili ele almakta yarar vardir. Sinemanin, bireyi kurulu sisteme
rahatlikla eklemleyebilen, cagimizin en etkili sanat dallarindan biri oldugunu belirten Oztiirk,
filmlerde genel anlamda kadmin temsilinin ataerkil ideolojiyle uyumlu olduguna dikkati
ceker (2000: 69). Oztiirk, “Eril egemenlik klasik sinemay1 ve anlatilar: biitiiniiyle planlamakta,
metinler genellikle ataerkil biling ve bilingdistyla yapilandirilmis kadin izleyicinin zevkine
gore organize edilmektedir. Disil imgeler ve karakterler eril diislemin, korkunun ve
imgelemin trtunudir. Kadin eril olmayan ‘6teki’dir. Sinemanin baslangicindan bu yana bu
boyledir” ifadesini kullanir (2000: 71). Bu noktada Oztiirk, erkek yonetmenlerce kadinlara en
stk uygulanan iki yapinin, kariyer-ask veya kariyer-evlilik temalarinda karsilik bulduguna
isaret ederken, Hollywood geleneginde bagimsiz kadimnlarm genellikle “evcillestirildigini”,
filmlerin geleneksel aile diizeninin yeniden kurulmasiyla son buldugunu belirtir (2000: 74).
ABD’de kadin gazeteci karakterlerine yonelik smirli sayidaki arastirma, onlarm da bu
basmakalibin pek disinda olmadigini ortaya koymaktadir.

Sinemada bir gazetecinin ana karakter olarak yer aldig ilk film, 1931 yapimi The Front
Page (Lewis Milestone) yapimidir. Kadin bir gazetecinin ana karakter seklinde merkeze
yerlestigi ilk film ise The Front Page’teki kahraman Hildy Johnsonm kadma doniisttigi
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1940’lardaki His Girl Friday (Cuma Kizi, Howard Hawks) ile belirir.2 Editor Walter Burns’tin
(Cary Grant) bu kez Hildy’nin (Rosalind Russell) eski kocas1 olmasiyla filmde muhabir-editor
iliskisi ayn1 zamanda ask1 da igerir ve film is-ask, is-evlilik ikilemine odaklanir. Sonrasinda
cekilen filmlerde de benzer yap: dikkati ¢eker. Nitekim Good, bu dénemdeki filmlerde kadin
gazetecilerin, kariyer-evlilik, is-ev, is arkadaslari-aile, gece 6zgtir olmak-orta smaif ev isleri gibi
belirli cinsiyetci catismalar1 ortaya ¢ikaran aragsal bir islev gordugiinti kaydeder (Aktaran:
Spaulding ve Beasley, 2004: 6-7). Saltzman (2003: 1) da filmlerin cinsiyetler agisindan
miikemmel bir savas alan yarattigini belirtir. Aslinda roman ve filmlerde kadin gazeteciler,
diger kadin karakterlere gore daha zeki, bagimsiz ve iddiali resmedilmektedir ancak buradaki
ikilem, gtintin sonunda kadina mutluluk icin dayatilanin aym kiltiirel degerler olmasidur.

Bu alandaki ilk arastirmalardan birini yapan, 1890-1980 doneminde popiiler Amerikan
romanlarinda kadin gazetecilerin imajin1 inceleyen Donna Born, romanlardaki kadin gazeteci
ozelliklerinin kiiltiirel degismelere bagli degisim ve gelisim gosterse de belirli basmakaliplar
sundugunu belirtir (1981: 1). Ozellikle 1980'lerde kadin gazetecinin, profesyonel ihtiyaclarla,
kilttirel basmakaliplar ve kendi i¢gsel motivasyonlar1 arasindaki gatismalar: ¢ozmeye calisir
gosterildigini kaydeden Born, 1940’lardan sonraki eserlerde kadin gazetecilerin siklikla
kariyer-kisisel iliskiler arasindaki catismay1 gidermeye calistigina ve cinsiyetci rollere karsi
profesyonel kimligi icin miicadele ettigine dikkati ceker (1981: 21). Arastirmaya gore
romanlardaki kadin gazeteciler cogu zaman zeki, merakli, bagimsiz, iddiali, yetenekli, hirsl
ve profesyoneldir. Ancak bu ozellikler cogu zaman mutluluga ulasmasini engeller ctinkii
kilttirel ideallerle uyusmaz (Born, 1981: 1, 25-26). Valencia ve digerleri (2008) de 104 filme dair
incelemelerinde, hem kadin hem erkek gazetecilerin cogu zaman bekar konumlandirildiginm
tespit eder. ABD’de gazetecilerin romanlardaki imajlarmna yonelik en kapsamh
arastirmalardan birini yapan Loren Ghiglione de kadin gazetecinin ¢ok nadir “btitin bir
insan” olarak tanimladigini belirtir. Ghiglione’e gore kadin gazetecilerin iyi bir haber kadar,
iyi bir adam bulmaya ve aile kurmaya da “a¢ olmas1” beklenir. Eger olmazlarsa, gorevini
yerine getiremeyen olarak azledilirler. Dolayisiyla romanlar hala haber merkezlerinin
kadinlar i¢in en iyi yer olmadig1 6nermesinde bulunur (Aktaran: Spaulding ve Beasley, 2004:
6).

Kadin gazetecilerde siyasetin, oyunlarin ve rekabetin merkezi Washington
mubhabirliginin ise ayr1 yeri vardir. 1976’dan giintimtize dort filmde Washington’daki kadin
gazeteci imajin1 inceleyen Johnson, bunlarda kokeni His Girl Friday ve Meet John Doe (Frank
Capra, 1941), Woman of the Year (George Stevens, 1942) gibi 1930 ve 1940’]arin filmlerine dayanan

2 Filmde Hildy, sigortaci Bruce Baldwin (Ralph Bellamy) ile evlenip isini birakarak baska eyalete gitmek
tizeredir. Filmde Hildy'nin gitmesini engellemek icin ona ilgi gekici “son bir is teklifinde” bulunan
Walter, Hildy'nin meslegine diiskiinligiinti bildiginden amacina ulasir. Hildy'nin tamamen isine
gomiilmesini goren nisanlis1 kendi eyaletine doner. Filmin sonunda Walter ve Hildy hem biiytik bir
haber yakalar hem de evlenir ama hi¢ yapamadiklar1 balaymi yine bir haber nedeniyle
gerceklestiremezler. Filmde boylece kadin, ask-is, profesyonel iliski-ask iliskisi catismasi icindedir ve
meslegine yogunlasan kadin nisanlisini kaybeder. Gazeteci kadimnin isini koruyarak bulabilecegi tek ask,
kendisi gibi gazeteci erkekle miimkiindiir ama o askta da is her zaman iki taraf icin iliskiyi arka planda
biraktiracaktir.
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bes belirgin 6zellik oldugunu kaydeder (2014: 129). Bu dort filmin kadin gazetecileri gtiglii ve
tutkulu bireyler olarak yansittigini belirten Johnson’a gore, filmlerde Washington’daki kadin
muhabirler cekici, erkek egemen medya sektoriinde kendisini kanitlamak zorunda olan,
btiytik haber yakalamak isteyen, miicadeleci, gazetecilik icgtidiilerine ve kararliliga sahip
karakterlerdir. Bu kadinlarin kariyeri oncelik tasidigindan 6zel hayatlar1 yoktur. Umutsuzca
koca aramazlar, romantik, duygusal ve psikolojik geri tepmelere ragmen agresif gazetecilerdir
(Johnson, 2014: 129). 1990’lardan bugiine Washington’daki kadin gazetecileri ele alan alt1
romani inceleyen Beasley (2014), kitaplarin ciddi oranda Washington’daki kadin gazetecileri,
hirsli, zeki, iyi egitimli, rekabetci, erkek editorler tarafindan yonlendirilen, cinsel istismara
ugrama ihtimali yiiksek, kariyerleriyle ©6zel hayatlar1 arasinda catisan, diger kadin
gazetecilerle yaris halinde tanimladigini kaydeder.

Bu noktada Saltzman, aslinda 1930’larda yaratilan, kadin gazetecileri yasam ve “soft”
haberleri yazmakla siirlayan sektordeki cinsiyetci “sob sisters” kavraminn filmlere de
onemli esin kaynag1 olusturdugunu ve “sob sister”larin filmlerde popiiler gazeteci kahraman
haline geldigini soyler. Bu karakter, devamli kendini kanitlamak, gevresindeki erkeklere, sayg1
kazanacak biri oldugunu gostermek zorundadir (Saltzman, 2003: 2). Saltzman, gtintimiizdeki
filmlerde de kadin gazeteci imajinin gecmisteki “sob sister” imajindan ¢ok farkli olmadigina
soyle dikkati geker:

Kadin bagariliysa, bu siirecte kadinligini kaybederek erkek haberci ozelliklerinin bircoguna
sahip oldugu anlamina gelir. Veya ¢ogu olayda oldugu gibi tahrik edici kadin olarak kalir
ve yiikseklere cikmak icin kadinligint kullanir. Dolayisiyla bu hala kazananin olmadig: bir
durum. Film, TV, roman ve kisa hikayelerde her olumlu basarili kadin gazeteci imaj1 igin
bir dizi basmakalp kliseler var - erkek muhabir, beceriksiz kadin muhabiri kurtarr,
biiyiileyici kadin hikayeyi elde etmek icin her seyi yapar, en ¢ok istedigi seyler olan sevdigi
bir adam ve cocuklari olmasindan vazgectigi icin mutsuz yayinct veya editér kadin olur
(2003: 5).

Bu baglamda, popiiler kiiltiirde kadin gazeteci imaji “hicbir zaman c¢oziilemeyen
catallanma (dichotomy)” tizerine kurulur (Saltzman, 2003: 1). Saltzman’a gore kadin gazeteci
stregelen ikilem i¢indedir: Basar1 icin gazetecilikte gerekli erkeksi tavirlara uyum saglamak -
agresif, kendinden emin, merakli, sert, hirsli, ukala ve sevimsiz olmak- ile hala toplumun
ondan hoslanacag sekilde kadin olmak -merhametl;, ilgili, sevgi dolu, anne, sempatik olmak-
gibi. Kurmaca eserlerde kadin gazeteci ve editorler, ytizyil boyunca bu merkezi catismanin
tstesinden gelmeye calismistir ve bu savas hala da stirmektedir (Saltzman, 2003: 1).
Dolayisiyla alandaki ¢alismalar gostermektedir ki, filmler, kadin gazeteci yoluyla belirli
basmakaliplar sunmakta, bunlari yillar iginde tekrar ederek mesrulastirmakta, pekistirmekte,
izleyicilere ve gazetecilik isteyen genclere bu idolii yaratmaktadir.

Bu noktada onceki calismalar gostermektedir ki, sinemada gazeteciler {izerinden,
ozelde de kadmn gazeteciler tizerinden belirli basmakaliplar, arketipler olusturulmakta ve
basina yonelik mitler insa edilmektedir. Ancak yine onceki galismalar ortaya koymaktadir ki
hem kadin gazeteci karakteri hem de genel olarak filmlerde basinin nasil yansitildigi
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noktasinda smirl akademik galismalar bulunmaktadir. Ozellikle de gazetecilikteki toplumsal,
kilttirel ve sektorel dontistimlere ragmen yapilan cogu calismanin gecmis donemleri
kapsadigmi gormekteyiz. 2010’dan sonra gosterime giren gazetecilik filmlerine dairse az
sayida calisma yer almakta olup, kadin gazetecileri temel alan calismalar arastirmalarin
bulunmadigini veya ¢ok daha smirh kaldigin1 gozlemekteyiz. Tiirkiye acisindan da ulusal
akademik alanda, en azindan YOK iin sisteminde veya arastirmamiz sirasinda, Hollywood un
yarattig1 imajlar noktasinda sadece “ Amerikan Sinemasinda Gazeteci Imaji” adli doktora tezi
bulunmaktadir. Bu calismada, son donemde gosterime giren Spotlight (Tom McCarthy, 2015),
Truth (James Vanderbilt, 2015) ve Nightcrawler (Dan Gilroy, 2014) filmleri ele alinarak, filmlerde
gazeteciler tizerinden hangi arketip ve mitlerin kurulduguna bakilmakta, bunun yani sira
tilmlerdeki gazeteci karakter 6zellikleri katelogilestirilmekte ve ayrica filmler yoluyla basin ve
topluma yonelik mesajlar ile filmlerin alt kodlarindaki siyasal miicadeleler (muhafazakar-
liberal ¢catismasi) incelenmektedir.

Aslinda 2000’den sonra siklikla ana konunun gazetecilik, ana karakterin gazeteci
oldugu filmler artmaya baslanmustir ve buralarda kadin gazetecilere vurgu da vardir.
Ornegin, Veronica Guerrin (Joel Schumacher, 2003), Lion for Lambs (Arslani Kuzulara, Robert
Redford, 2007), Nothing But The Truth (Gizli Gergekler, Rod Lurie, 2008), State of Play (Devlet
Oyunlari, Kevin Mcdoland, 2009), Spotlight (Tom McCharty, 2015), Truth (Gizli Dosya, James
Vanderbilt, 2015), Christine (Antonio Campos, 2016) ve son olarak The Post (Steven Spielberg, 2017)
ornek olarak verilebilir. Bu filmlerden Veronica Guerrin, Spotlight, Truth, Chiristine ve The Post,
gercek hayat hikayelerine dayanan filmlerken, 6zellikle The Post ile ilk defa sinemada medya
organi sahibi Kay (Katharine) Graham olarak kadin karakter karsimiza ¢itkmaktadir.

Bu nedenle makalemizde hem kadin gazeteciler acisindan en son gosterime giren
yapim olmasi hem karakterin gercek hayattan alintilanmasi hem ilk defa basin organ sahibi
kadin karakterine rastlanmasi hem de ABD’de basmin ifade ve yayimlama 6zgtirltigtine dair
gercek bir tarihi basarisini ele almasi agisindan The Post filmi 6rnek film olarak segilmistir.

Ornek film 6zelinde makalede su sorulara yanit bulunmaya galisilacaktir:

- Filmde gazeteci karakteri nasil insa edilmekte, bu yolla hangi mesajlar verilmektedir?

- Filmdeki kadin karakter gecmis ¢alismalarin ortaya koydugu on yillar 6ncesinden gelen
basmakaliplar stirdtirmekte midir yoksa kirmakta midir?

- Filmde basin nasil konumlandirilmakta, “6zgtir basin miti” karsilik bulmaktadir?

Kadin gazeteci ve basin {izerinden filmde, gercek basmna ve topluma yonelik hangi
mesajlar, icgoriiler ve éngoriiler sunulmaktadir?

Calismanin 6zgiin konusu dolayisiyla hem ABD hem de Tiirkiye’de bu konuda alana
katki saglayabilecegi diistintilmektedir. Bu baglamda galismada, nitel yontem altinda soylem
analizi kullanilmaktadir. Soylem analizinde metindeki gorsel, sozel, ortiik ya da dogrudan
ortaya konan arketipler, mitler, ideolojiler ve onlarin kodlarina bakilmaktadir. Bu baglamda
gazetecilik filmlerinin genelde kahraman arketipine dayanmasi nedeniyle The Post filminin de
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kahraman arketipi baglaminda incelenebilecegi degerlendirilmistir. Ayrica, her ne kadar
gercek hayat hikayesinden alinmasi ve konunun gazetecilik olmasi filmi gercekgi kilsa da The
Post'un Hollywood un klasik anlati® yapisi temelinde sunulmasi ve ge¢misten bir “hikaye”
anlatarak giintimiize meajlar vermesi filmi, Campbell ve Vogler'in kahramanin yolculugu
modeline gore incelemeyi uygun kilmaktadir. Campbell ve Vogler, her kiiltiirde mitlerin,
farkli kahramanlar ve olaylar dizisine sahip gortinse de temelde ayni yolculuk temas: ve
arketip modeller kullandigini belirtir. Campbell’a gore (1968/2010), hikayelerde kahraman
olagan diinyasindaki bozulmayla yolculuga ¢ikar, asamalardan gecer, sonunda dontiserek
geri doner. Bu noktada kahramanin yolculugunda su asamalar bulunmaktadir: “Siradan
Diinya, Maceraya Cagri, Cagrinin Reddi, Rehberle Karsilasma, Tk Esigi Gecis, Sinavlar,
Miittefikler, Diismanlar, Magaranin Derinliklerine Yaklasma, Cile, Odiil, Doniis Yolu, Dirilis,
Iksirle Dontis ve Iki diinya liderligi”. Bu baglamda makalede, ideal, eksik veya anti
“kahraman” olarak gazetecinin haber miicaledesinin nasil bir yolculuk temas1 {izerine
kuruldugu ve bu siirecte insa edilen mit/ mitler incelenmektedir.

Bununla birlikte, filmler iglerinden ciktiklar: toplumlarin stireclerinden bagimsiz
olmadiklarindan, sadece metin ici analiz bizlere daha kisitli bakis acis1 sunacaktir. Ozellikle de
basin dogasi1 geregi toplumla ve siyasetle i¢ ice oldugundan, basma dair mesajlar, toplum ve
siyasetle de baglantili olmaktadir. Nitekim Michael Ryan ve Douglas Kellner, filmlerin ayni
zamanda toplumsal ve siyasal miicadele alanlar1 oldugunu ve donemlerinin ideolojisinden
ayr1 diistintilemeyecegini belirtir (1990/2010: 38). Dolayisiyla Kellner’a gore, filmler, baglama
oturtuldugunda kendi donemlerle ilgili icgoriiler, toplumsal cerceveyi gosteren diyalektik
imgeler sunabilir, hatta gelecege dair ongoriiler verebilir. Ehrlich ve Saltzman da
“Hollywood'un, ge¢misi simdiki zamana dair bir seyler anlatmak amagh kullandigina ve
tarihi olaylara partizan bakis acis1 sunduguna” dikkati ¢eker (2015: loc. 417). Ayrica Ehrlich
filmlerin, “basmin nostaljik ve ideallestirilmis ge¢mise bakis1 cevirerek gilintimtizdeki
gazeteciligin eksikliklerine ve aslinda nasil olmasi gerektigine vurgu yaptigin1” dile getirir
(2004: 9). Tum bunlar da metinlerin daha genel ideolojilerine de bakmanin gerekliligini ortaya
koyar. Bu noktada bu makalede filmin donemine dair yansittiklarimni ve sundugu iggoriiler ile
ongoriileri anlayabilmek acisindan, kahraman yolculuguna ek olarak 6zgiir basin miti ve
toplumsal-siyasal soylemler noktasinda Ryan ve Kellner’in teshise yonelik soylem analizi de
temel alinmaktadir. Bu gercevede filmde 6zellikle “6zgiir basin” miti baglaminda iktidar-basin
konumlandirilmasmin nasil yapildigs, cesitli sahneler ve diyaloglar yoluyla incelenmektedir.
Boylelikle film vasitasiyla basina yonelik kurulan soylemler ile filmin siyasal/toplumsal mesaj
ve uyarilari ortaya ¢ikarilmaya calisilmaktadir.

Bu baglamda makale iki asamali olup, ilk boliimde kahraman yolculuguna
odaklanarak sahneler tizerinden yolculuk temasi ve bu yolla sunulan arketip, baskamaliplar

3 Topgu'ya gore, sinemada, temeli Aristoteles’in tragedyasina dayanan ve kurallar: Griffith tarafindan
ortaya konan geleneksel anlat1 (klasik Hollywood anlatisi) temelde diizen, diizenin bozulmasi, catisma
ve sonunda diizenin yeniden kurulmasina yonelik neden-sonug iliskisine gore cizgisel anlatim sunan,
ana karakter merkezli anlat1 yapisidir. Olaylarin ¢6ziilmesi ve diizenin yeniden kurulmasiyla da seyirci
Aristoteles’in katarsis dedigi rahatlama ve arinma yasar (2005: 3).
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ve mitler incelenmekte, ikinci asamada ise kahramanlar ve filmin genel akisi, sahneler ve
diyaloglar ile basm-iktidar konumlandirilmalar1 karsilastirilarak, film yoluyla kurulan “6zgtir
basm” miti ve buradan hareketle basin, toplum ve siyaset konusunda filmin verdigi mesajlar
ve ongoriiler analiz edilmektedir.

1. Kahramanin Yolculugu

Campbell ve Vogler'in semas1 baglaminda The Post, kadin kahraman Kay Graham'in
(Marly Streep), sirketin nakit sikintis1 nedeniyle halka agildigi bir dénemde, Pentagon
Belgeleri'ni* yayinlayan New York Times’a hiikiimetin mahkeme karariyla yayin yasagi
getirmesinin ardindan hisselerin riske girmesi ve hapse atilma ihtimali karsisinda bu belgeleri
yaymlama kararmi alma yolculugu tizerinedir.

Filmde 6ne cikan gazeteci karakterleri agisindan gazetenin editorti Ben Bradlee’yi de
(Tom Hanks) gormekle birlikte Ben, gerek Nixon yonetiminin Post'un Beyaz Saray
muhabirinin dugline girmesini engellediginde gerekse Pentogan Belgeleri'nin yaymnlanma
stirecinde, “basmmm yaymlama hakkini ancak yaymlamaya devam ettigi miiddetce
koruyabilecegi” mottosuyla 6zetlenebilecek ilkesel ve ideal durusuyla Vogler'in tanimiyla
“Katalizor Kahraman”dir. Vogler’e gore, kahramanca davranislarda bulunabilecek merkezi
figtirler olan katalizér kahramanlar degismezler ¢tinkii asil islevleri digerlerini dontistimden
gecirmek, sistemde degisiklige yol acmaktir (1992/2009: 81). Bu nedenle filmde Ben’de
yolculuk temasindan ¢ok, Kate’in déntismesine yardim eden katalizér kahraman ve rehber
vasfini gortirtiz. Bu noktada yazimizda daha ¢ok “eksik” kahramandan “ideal” kahramana
(Unal, 2018) déniigen Kay’in yolculuk semasini incelemekteyiz5.

Kay acisindan ise yolculukta, ataerkil ideolojiyle uyumlu sekilde “evcillestirilmis”,
“eril olmayan”, “steki” (Oztiirk, 2000) olarak kendisini 45 yasindan sonra ig diinyas: icinde
bulan kadin kahraman, kendini birdenbire buldugu yolculukta denenmeler ve stnanmalardan
gecer. Kahramanin ontindeki engellerini ise ataerkil diizen, onu igsellestirme ile hegemonik
erkeklik bakis1 ve is birligi olusturur. Bunlar 1s1inda kahramanin stireg ve engeller karsisinda
yasadig1 catismalar ve sonunda dontistim stirecine bakmak gerekmektedir.

1.1. “Evcillestirilmis” Kadin Kahramanin Catigsmalar1

Gramsci'nin smif iligkilerini analizinden ortaya ¢ikan hegemonya kavraminin, sosyal
yasamda bir grubun liderlik pozisyonu iddia etmesi ve bunu stirdtirmesi baglaminda kiilttirel

4 Pentagon Belgeleri ad1yla bilinen “Vietnam Gorev Giicti Savunma Bakanlig1 Ofisi Raporu”, 1945'ten
1967’ye kadar ABD'nin Vietnam Savasi'na dahilliyetini ele aldig1 ¢ok gizli bir rapordur. Raporun, 1971
yilinda analist Daniel Ellsberg tarafindan basma sizdirilmasiyla, ordunun Vietnam Savasi'nda
kaybettiginin aslinda yillardir bilindigini, ancak o dénemdeki tim ABD baskanlarinin savasmayi
devam ettirerek halki ve Kongre'yi sistematik olarak kandirdigini ortaya gikmuistir.

5 Ancak Ben, filmde “6zgiir basin”imn temsilcisi ve sozclisii konumuna yerlestirildiginden, temsil ettigi
“6zgtir basin” baglaminda daha ¢ok makalenin basin-iktidar sdylemlerine dair ikinci bsliimiinde ele
alinmaktadir.
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dinamiklere isaret ettigini kaydeden Raewyn Connell, hegemonik erkekligi ataerkil diizenin
mesrulastirilmasindaki problemlere yonelik kabul edilen yanitlarin somutlastigi cinsiyet
pratiklerinin bicimlenmesi olarak tanimlar (2013: 256). Bu da erkeklerin baskin, kadinlarin
itaatkar pozisyonlarmi garantiler (Connell, 2013: 257). Kay de ataerkil toplumda “itaatkar”
konumunu garantilemis ve icsellestirmis bir karakterdir. Babasinin sirketini kendisine degil
kocasina birakmasimy, filmin ilerleyen sahnelerinde kizina belirttigi gibi “dtinyadaki en dogal
sey”, “kendisinin olmamas1 gereken” sey gibi diistinmiistiir. Kay’in, “Kadinin akil hocalig
yapmasi, kdpegin arka ayaklari tizerinde yiirtimesi gibidir. Duizgtin yturtimiis sasirmaz, ama
yiirtimesine bile sasirirsin, Samuel Johnson (...) Bize boyle 6gretildi” ifadesindeki gibi toplum,
kadina “akil hocali1”, yani akil ve emrin verilecegi yoneticilik vasfini yerine getiremeyecek,
“eksik akil”, ikinci smif konumu ongormiistiir. Hegemoni toplumun tamaminda kiltiirel
baskinlikla ilgili (Connell, 2013: 257) oldugundan ve biiyiirken “boyle 6gretildigi”nden dolay1
da bu durum kadinlara “dogal” gelmektedir. Bu noktada Kay, Vogler'in tanimlamasinda
(1992/2009: 77), bu gorev ona kendi istedigi disinda geldiginden hem “gontilstiz” hem de
gazetesi kendi deyimiyle “hayat1i” oldugundan ve sirketini sevdiginden onun igin risklere

7”7

girecek “gonullit” kahramandir. Kay, bu yoniiyle ayn1 zamanda “eksik” bir gazeteci
kahramandir. Yolculuk acisindan ise Kay’in olagan diinyas: zaten kocanimn intihar1 ardindan
“cocuklar yetistirmekle gorevlendirilen” ve “45 yasindan sonra ilk kez calismak zorunda

kalan” kisi olarak bozulmustur.

Kadin kahramanin yolculugunda catismalar ve doniistim temelde, ev kadinligindan is
kadmligina, gazeteci esi/iktidarlarin dostundan gergek ve hatta ideal gazeteciye seklinde iki
acidan belirir. Bu noktada her kahramanin yolculuk icin hem icsel hem dissal sorunlara
ihtiyact oldugunu belirten Vogler, “Kahramanlar icsel soruna, kisisel kusura veya ahlaki
ikileme gereksinim duyarlar, yki ilerlerken 6grenecekleri olmalidir: Digerleriyle anlasmak,
kendilerine gtivenmek gibi” der (1992/2009: 144). Catismalarda Kay’in icsel problemi, karar
verici 6zne olmasini gerektiren sirket sahipligini ele alma giictinii gosterebilme ile ataerkil
diizende kendisine verilen ve benimsedigi itaatkar ve “cocuklara bakmakla gorevli” ev kadin
pozisyonu arasindaki celiskidir. Bagka bir ifadeyle Kay’in i¢sel sorunu kendi giicii ve zekasiyla
itaatkar konumu arasindaki uyumsuzluktur. Kay’in dissal sorunu ise ilk basta sorunsuz
sekilde halka acilarak gazetenin varligmi devam ettirebilmek olarak belirir. Ardindan
Pentagon Belgeleri'ni yaymlama stireciyle Kay’in ikinci i¢sel/digsal sorunu da ortaya ¢ikar.
Burada icsel sorunu iktidarlarla i¢ ice elit kesimden biri olarak iliskilere “dost” seklinde
bakmak ile olaylar1 artik gazete sahibi olarak basin agisindan gormek arasindaki geliski, dissal
sorununu da sirketin mi kamunun mu c¢ikarlarimni dnceleyecegi, iktidarin baskismna mi halkin
bilgi alma 6zgtirltigline mi, yani “6zgtir basin”a m1 odaklanacagi arasindaki ¢catisma olusturur.

Yolculuk stirecinde Kay’in bu icsel ve dissal catismalari karsit sahnelerle ortaya konur.
Bu baglamda kahramanin “evcillestirilmis” kadin ile 6zne olma catismasini, borsacilarla
toplantiya hazirlandig1 sahne ile toplanti sahnesi ve Amerikan borsasina giris sahnesi seklinde
iki 6rnekle ele alabiliriz.

Vogler'e gore kahramanm yolculugunda en ¢nemlisi giris aninda karakterin ne
yaptigidir: Karakterin ilk eylemi, tavirlari, duygusal durumu ve sorunlari, yolculukta ilerleyen
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doneme dair problemler veya ¢oziimler icin model olusturacaktir (1992/2009: 145). Filmde
seyircinin kahramanla tanistig1 ilk sahnede Kay, ev ortaminda danismani Fritz Beebe (Tracy
Letts) ile pratik yaparken gosterilir. Burada, gazetenin halka agilmasiyla ilgili sorulara biraz
kekeleyerek ve heyecanli yanit verse de egilerek, basini egme, ellerini hareket ettirme gibi
viicut dilini kullanir sekilde sahne diizenlenmesiyle Kay’in, giiclii, zeki ve bilgili bir kadn,
sirket yonetimini kavramaya calisan, gazetesini ve calisanlarini dnemseyen bir sirket sahibi
oldugu verilir. Baska bir ifadeyle igsel diinyasinda Kay, 6zne olabilecek, yonetimi eline alma
glcline ve istegine sahip giticlii bir kadin kahramandir. Ancak seyircinin ev ortaminda
gordugti giicli kahramanmn kamusal alandaki catismasi toplanti sahnesinde kendisini
gosterir. Bu sahnelerde, damisman Arthur Parsons’un (Bradley Whitford) sirketin sahibi gibi
davranmasi, Kay’in ise pratik yaparak hazirlikli oldugu sorular karsisinda bile sessiz kalmasi
veya kekeleyerek yanit vermeye calismasi, konusma firsatt dogdugunda da iktidarini ortaya
koymak yerine “gtivenli liman”a ¢ekilmesi; yani her seyini danistig1 Fritz’'in kendi adina
konusmasini kabul etmesi seklindeki sunumlarla, Kay’in dis diinyada, hegemonik erkekligin
baskinlig1 karsisinda, diistince ve kimligini ortaya koyamayan “evcillestirilmis” kadin roli
vurgulanir. Ancak bunun i¢ catisma yarattig1 Kay’in mutsuz ytizti yakin ¢ekimde verilerek
ortaya konur. Kadmin bu ikincil konumu toplanti c¢ikisinda da erkeklerin arkasindan
ylrtimesiyle pekistirilir.

Gorsel 1: Ev ve toplant: sahnelerinde Kay'in durusu

77
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Toplant1 sahnesinde Kay’in engeli olarak hegemonik erkekligin yansitilma sekli de
onemlidir. Connell’e gore, ataerkil sistem sayesinde onur, prestij ve hiikmetme hakkini
kazanan erkekler biiytik sirketlerin sahibi veya yonetim kurulu baskani olarak sermayenin
btiytik bolimiinti kontrol etmektedirler (2013: 260). Toplantida, is diinyasinda evrilen,
yonetmek “dogas1” oldugundan “her seye hakim” 6zne erkekler, elleri ceplerinde, yanlarinda
kiictik bir dosyayla rahat beklerken Kay’in, salona kucaginda dosyalarla gelip bu manzara
karsisinda onlar1 masanin altmna saklamaya calismasi, kadinin bu diinyaya yabanciliginm
ortaya koyar. Ayrica, ataerkil toplumda politik otoriteyle eril cinsel ve toplumsal iktidar
birbiriyle baglantili olarak birbirinden gii¢ alirlar (Ryan ve Kellner, 1990/2010: 112).
Hegemoni, “ancak kiilttirel ideallerle kurumsal glicler arasinda bazi uygunluklar bulundugu
zaman kurulabildiginden is diinyasinin tepesi, ordu ve hiikiimet gayet ikna edici erkeklik
isbirligi sunar” (Connell, 2013: 257). Toplantida gazetenin kér getiremeyecegine yonelik
hissedarlarin kaygilarindan sz edilirken konusan borsacinin Kay’e bakarken gosterilmesi,
hegemon erkeklikte asil “kaygi”nin, kadinin erkeklerle esit veya tist diizeyde varligiyla “isi
basarabilme riski” oldugu goriiliir. Kay’in 6ncesinde Ben ile restoran sahnesinde de elinde
dosyalarla gelip toplantiya hazirlanmas: gereken tek kisinin kendisi oldugunu soylemesi,
restoranda her masada sadece erkeklerin bulunmasi, kadin kahramanin kamusal alanda
etrafinin sadece erkeklerle cevrili oldugunu, yonetici ortamda erkekler diinyasinda

yalnizligini ve varolus miicadelesini yansitir.

Filmde ozellikle hegemonik erkekligin temsili Arthur karakteri tizerinden sunulur.
“Bir kadmin yonetimle olmasinin” hissedarlar1 kaygilandirdigi, “bir kadmin sirketi ziyan
etmeyeceginden emin olmak istedikleri” ve “Kay gtizel partiler vermesine ragmen babas1
gazeteyi kocasina verdigi ve sadece Phil 6ldugii icin onun gazetenin basina gectigi” yontindeki
vurgulartyla Arthur tizerinden bir yandan hegemonik erkekligin kadin1 kamusal alandan
dislamas1 vurgulanirken, diger yandan da kadini ayak bag, sadece kocas: 6ldtigii igin sirketin
basmna gecen, is diinyasindan anlamayan, evle baglantili varlik olarak benimseyen ataerkil
hegemonik erkek bakis somutlastirilir. Kay’in Arthur’un bu davranislarina yanit vermemesi
ve onu sirkette tutmaya devam etmesi ise bu bakisa itaati yansitir.

Ikinci olarak Kay’in Amerikan borsasia girdigi sahneye baktigimizda Kay, alt acidan
genel cekimle merdivenleri ¢ikarken kapida bekleyenlerin hepsinin ona hayranlikla bakan
kadinlar oldugu gosterilir. Kap1 acildiginda iceride beliren is diinyasinda iktidar, yonetim ve
giicti elinde tutan erkeklerdir. Bu sahneyle erkek hegemon toplumda kadinin konumunun
sekreterlik gibi ikinci pozisyonlara indirgendigi pekistirilirken, Kay’in bu kurallar1 yikarak
zirveye dogru basamaklar1 tirmanirken diger kadinlarin hem yol verip hem hayran
bakmasiyla onun bu eylemi ve erkek diinyasma girmesi yticeltilir. Ancak toplantida, etrafi
karanlik ve gri bir ortamda masadaki tek kadin Kay’e, Arthur'un, “bugtine yakisir konusma
yapmasina” sozleri ile sonraki sahnede gazete biirosunda anlasma kutlamasinda konusmay1
Fritz'in yapmas1 Kay’in nesne’lik ile 6zne olma gabasi arasindaki catismalar1 yeniden ortaya
koyar.
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Gorsel 2: Amerikan Borsast sahnesi

Kadin kahramanin ikinci catisma merkezi olarak gazeteci esi/iktidar dostu ile artik gazete
sahibi olmasinin yarattig1 celiskiler de filmde yerini bulur. Bu durumu da ti¢ sahneden 6rnek
vererek inceleyebiliriz.

Restoran sahnesinde, ABD Baskani Richard Nixon'mn, Post'un Beyaz Saray muhabiri
Judith Martin’in (Jessie Mueller) kizinin diiguntni takip etmesini istememesini, Judith'in
onceki resepsiyona izinsiz girmesi ve haberlerindeki tasvirleri nedeniyle pek haksiz bulmayan
Kay’in, Ben’e Beyaz Saray’in istedigini alttan almay1 teklif etmesi, onun gazetecilik degil,
duygusal zeminde ebeveyn bakis1 ve iktidarla iyi iliskiler acisindan hareket ettigini gosterir.
Is diinyas: ve siyasetin erkeklere ait olduguna yonelik ataerkil bakis ve bunu icsellestirme,
Kay’in evindeki yemek sahnesinde erkeklerin siyasetten konusmaya baslamasi tizerine
kadinlarin diger odaya gecmesi ve siyaset/basin isinde olan Kay’in de kadinlara katilmasiyla
resmedilir.

Uctincti olarak Times Pentagon Belgelerini yaymladiginda Ben ve ekibi gazetede
toplant1 yapip durumu tartisirken, Kay’in gazetesinde olmak yerine sabah geceligiyle evinde
koltugun her tarafina dagilmis gazete sayfalariyla haberi okumasi bu durumu pekistirir.
Tarihi bir gazetecilik olay1 karsisinda durumu calisanlariyla analiz etmek yerine evinde kalan
ve odada, haberi okuyan kiziyla alnina diisen kékiilleri kesmesi gerektigi yontinde sohbet
eden Kay, bu cekimlerle diinyasi kizi, torunlari, “annelik” isleriyle cevrili gazeteci olmayan,
“gazeteci esi” olarak gosterilir. Onceki bagkanlarm arkadasi oldugundan haberi okumanin
kendisi igin zorluguna dikkati ¢eken kizina Kay’in “Babanin arkadaslar1” yanit1 da Kay’in
gazeteci esi/iktidar dostu yoniiniin altin1 ¢izer. Bu durum, Kay’in evine gelerek dostu Robert
McNamara’'dan belgelerin kopyasini isteyen Ben’i “Senin kaynagm olmasin isteyemem”
seklinde reddetmesiyle ve evinde onceki baskanlardan Johnson ve Kennedy ciftleriyle
resimlerinin yer almasiyla pekistirilir.

Bu agilardan tiim bu sahnelerdeki ¢atismalar, kahramanin yolculugunda dontistiirmesi
gerekenin hem kendi sesini, 6zne’ligini bulmasi ve hegemonik erkeklige kars: giictinii eline
alabilmesi hem de 6zgiir basin icin gazeteci esinden gercek gazeteci vasfina biirtinebilmesi
oldugunu ortaya koyar.
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1.2.  Mitik Final: Kadin Ozne’ye, ideal Gazeteciye Déniisiim
Kay, yolculugunda bu igsel ve dissal sorunlarla ytizleserek dontisim gecirir. Bu
dontistimde ozellikle sirket cikarlari ile kamuoyu c¢ikarlari, iktidarmn baskisi ile ifade
ozglrligu, ataerkil yapiyla kadin 6zne’ligi arasinda kaldig: iki karar an1 sahnesi énemlidir.

[k karar zirvesinde kay, Pentagon Belgelerini yaymlama konusunda gazetesinde
mummali ¢alisma ve tartismalar stirerken, evinde parti vermektedir. Burada Kay’in kutlama
konusmas: yaparken i1srarla telefona cagrildigi sahne ile takip eden sahneler dontisiim
acisindan dikkati cekicidir. Gergek bir gazeteci icin en basta gelen sey haber oldugu yontinde
daha 6nce Kay’in Times'in Yonetici Editorti Abe Robenthal ile yemeginde Abe’'nin, gazeteyle
ilgili bnemli gelisme sonrasi hemen masadan ayrilarak esi ve Kay’i yalniz birakmasi ile Ben'in
Times'in 6nemli bir haber yaymlanacagii duydugunda gece yaris1 hemen is yerine dénmesi
sahneleriyle ekme yapilmistir. Kay ise telefona cagrilmasma ragmen once konusmasini
surdiirmek isterken, 1srar karsisinda partiden ayrilarak telefon igin salonuna gider. Bu aslinda,
“partileriyle meshur” Kay’i, “gazetesiyle meshur” Kay’e donustiirecek dontistimiin ilk anidr.
Ardindaki sahnede bunun eyleme gegis halini goriirtiz.

Odaya geldiginde kendisinden ©nce telefonu cevaplayan ve haberin ertelenmesini
isteyen Arthur’a telefonun kendisine oldugunu sdylemesiyle Kay, erkek hegemonyasindan ilk
kez soztin iktidarmi alir. Ancak bunu kabul etmeyen Arthur'un diger odada, Kay
konusmadan yine Ben ve Fritz'e cevap vermeye calisirken erkeklerin tartistigi sahnede,
kesmelerle karakterlere gecilmesi ve hepsini sakince dinleyen Kay'in bulundugu sahnede
kameranin tistten aciyla tilt yaparak odayr gostermesi anlamlidir. Bu sahne, hem Kay ile
erkeklik iktidari, hem de basinin kamusal gorevi ile 6zel sirket sahipliginin ¢ikar odakli bakisi
arasindaki karsitliklar: yansitir. Nitekim Daly, gazetecilik tarihinde gazetecilik degerleriyle
sirketlerin degerleri arasinda stiregelen catismalar bulundugunu belirtir (2012: loc. 47).
Sahnedeki tartismada sirket yoneticilerinin Nixon yonetiminin “Post'u degil, Times't”
sanstirledigine, haberi yayinlamazlarsa “hicbir sey kaybetmeyecekleri” yoniindeki iddialarina
Ben'm verdigi, “Bu tarihi bir kavga, onlar kaybederse biz de kaybederiz”, “Yayimnlamazsak her
seyi kaybederiz, gazetenin itibar1 ne olacak? Herkes belgelerin elimizde oldugunu ve
imzalamadigimizi bilecek. Nasil goriinecek (...) Korkak davrandigimiz seklinde goriinecek.
Kaybederiz, iilke kaybeder, Nixon kazanir, Nixon hem bunu hem de bundan sonrasim
kazanir, sonrasinda hepsini ¢tinkii biz korktugumuz igin. Basmin yayimmlama korumanin tek
yolu yaymmlamaktir” sozleriyle bu karsithik vurgulanir. Bu noktada Kay igin geride kalarak
karar1 erkeklere birakmak ile 6zne olarak iktidar1 eline almak ve sirket cikarlariyla
kamuoyunun ¢ikarlari, yani sermaye ile 6zgtir basin arasinda geri dondiirtilemeyecek hayati
bir secim yapma zamani gelmistir.

Vogler, kahramanlarin bu anlarin1 “Giig bir se¢im, kahramanin degerini sinar: Eski,
kusurlu yontemlerine gore mi segecektir, yoksa yaptig1 tercih, dontistugii yeni kisiligi mi
yansitacaktir?” (1992/2009: 276) sorusuyla tanimlar. Karar aninda “evcillestirilmis” kadmn
kahraman once erkek rehberin onayimi alma ¢abasina girse de Fritz'in “kendisi olma haberi
yaymnlamayacag1” sozleri tizerine artik “gii¢ secimin kahramani degerini smamasi an1”
yasanir. Bu durum kamera yakin ¢ekimde Kay’e yaklasirken saskinligi, gozlerinin dolmasi,
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nefes almakta zorlanmasi ve dudaklarini isirmasiyla yansitilir. Ancak Kay, “yeni kisiligi” secer
ve sonunda icsel catismalarinda kendi giictinii, deger yargilarim ve iktidarmi secerek, haberi
yaymlama karar1 alir. Bu aym1 zamanda kahramanin sermaye yerine “6zgiir basmn”i
secmesidir. Bagka bir ifadeyle bu karar ani, bir yandan kadin karakterin itaatkar ve soz
dinleyen konumdan cikip iktidar1 eline almasini ve hegemonik erkekligin hiikmiiniin
kirilmasini temsil ederek kadinin sirket sahibi olarak 6zne’lige gecisini, diger yandan da sirket
odakl1 yonetici yerine “6zgiir basin1” temsil eden gazete sahibine dontismiismesini simgeler.
Yonetmen, Ben ile esinin ev sahnesinde, Kay’in evcillestirilmis 6tekiden gticli 6zneye yonelik
bu adiminin 6nemini Ben’in karis1 Tony'nin ifadeleriyle 6zellikle yticeltire.

Ancak Kay’in 6zne olabilmesi ve “6zgiir basin” yolunda ikinci zirve en 6nemli zirve
olur. Vogler’e gore kahraman kavrami, temelde kendinden ¢diin vermeyle iliskilidir ve en
etkili kahramanlar, fedakarlik deneyiminde bulunanlardir (1992/2009: 71). Unal da
filmlerdeki ideal gazeteciler en tist diizeyde fedakarliklara girisebilecek toplum igin
kendilerinden, 6ltim olmasa bile 6zel yasamlarindan vazgecen gazeteci imajiyla yticeltildigini
ve mitlestirildigini belirtir (2018: 269). Bu durum da tiim oykiilerde, kahraman ya da onun
amacinin korkung bir tehlikeyle karsilastig1 6lim kalim aniyla ortaya ¢ikar (Vogler, 1992/2009:
58). Filmde, Post'un haber kaynaklarinin Times ile aynm1 olmasi sonucu Ben ve Kay’'in hapse
girebilecekleri anlasilir. Bu noktada Kay’in fedakarlik ve “6liim-kalim” sinanmasi kamuoyu
¢ikarlari i¢in hapsi goze alabilme tercihi tizerinedir. Bu karar sahnesinde, sirket danismanlar:
haberin yayimlanmamasini isterken, erkeklik iktidarinin kadin tizerindeki baski ve hitkmii ve
kadin kahramanin sikistirilmishigl, sahne diizenlemesinde Kay masanin basinda otururken,
geri kalan erkeklerin hepsi oturarak veya ayakta etrafini ¢evirmis, Kay’in tizerine dogru
egilmis sekilde gosterilerek yansitilir.

6 Tony: “Kay’in bunu yapabilecegini diistinmiiyordum. Cesaretli”

Ben: “Sadece o cesaretli degil”

Tony: “Senin kaybedecegin ne”

Ben: “Isim, tiniim”

Tony: “Tkimiz de biliyoruz ki bu senin tiniinii artinr. Sen baska bir is bulurdun her zaman. Sen ¢ok
cesursun ama Kay, hichir zaman olacagimi diisiinmedigi bir pozisyonda. Bircok kisinin olmamasi
gerektigini diisiindiigii bir pozisyonda. Sana tekrar tekrar iyi olmadi§in soylendiginde, fikirlerinin 6nemli
olmadig1 soylendiginde, sadece sana bakip seni gormediklerinde, sen onlar icin orada bile olmadiginda, eger
bu senin gercekliginse ¢ok uzun zamandir, bunun dogru olmadigina kendini inandirmak ¢ok zor.
Dolayisiyla bu karari vermek, tiim servetini ve hayati olan sirketini riske atmak, bence bu cesurca.”
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Gorsel 3: Ikinci karar ani sahnesinin bas

Ancak once baski karsisinda kekeleyerek “gazetenin uzun stireli bekas: igin tiim c¢alisanlara
karsi sorumluluklar1 bulundugunu” kabul eden Kay’in, sonrasnda masadan kalkip
uzaklasarak, danismanlarin masada tizerine egilmesiyle simgelenen erkeklik iktidarmimn
baskisin1 sembolik olarak kirdigini goriirtiz. Ardindan Kay, ilk kez kendinden ¢ok emin ve
kararli sekilde, kendisine kars1 ¢ikanlar1 “gazetenin kendisini ulusun refahina ve 6zgtir basinin
ilkelerine adamas1” gerektigi, basin sektoriinde “olagantistii” diye bir durumun olmayacag:
ve basinin her zaman riskli is yaptig1 konusunda sorgular?. Bu sirada filmin basindan sozitini
dinledigi Fritz'i, arkasindan da hep “itaatkar” tutum sergiledigi Arthur’u susturan Kay’in,
ayrica, siklikla sirketin babasi ve kocasma ait oldugunu vurgulayan Arthur’a “sirketin ne
babasi ne kocasi, kendisine ait oldugunu ve buna katilmayanlarin sirketten gidebilecegini”
sOylemesiyle “evcillestirilmis” kadindan 6zne'ye dontistimiin tamamladigini ve kadmn
kahramanin iktidar1 tamamen ele gecirdigini goriirtiz8. Hegemonik erkeklik iktidarinda

7 Kay, “Sozlesme demektedir ki gazetenin gorevi, seckin haberler ve yazi dizileri hazirlamaktir, dogru
degil mi?”

Fritz, “Evet” derken Arthur masadan kalkar.

Sesinde nege beliren Kay, giiltimseyerek “Ve ayni zamanda s6zlesme demektedir ki gazete kendisini
ulusun refahina ve 6zgiir basmun ilkelerine adamali.”

Fritz, “Evet ama...”

ik kez Kay onun soziinti keserek, “Belki bankerler bunu da dikkate alabilirler”

Sirketten biri “Kay bunlar olagantistti durumlar”.

Kay, kendinden emin ve zeki tavriyla bir adim atip, éniindeki sandalyeyi tutarak, “Oyle mi? Gergekten
mi? Hem de gazete i¢in? Nixon hiikiimetini izlerken?”

8 Ben'e yonelen Kay, “Bana herhangi bir askerimizi tehlikeye atmadan yayinlanma garantisi verebilir
misin?”

Arthur: “Bunu ciddi distindtigiini...”

Arkasma hizla donen Kay, eliyle sus isareti yaparak kararl tavriyla, “Ben su anda Mr. Bradlee ile
konusuyorum”

Sasiran ve Fritz'e yonelen Arthur: “Bunu yapmasina izin veremezsin, yapamaz”

Fritz, “Hayir yapabilir, karar verecek tek kisi o”

Arthur'un gazetenin “mirasi”’ndan bahsetmesi {izerine Kay ise giilerek: “Bu sirket benim hayatim
boyunca vardi, buradaki cogu insan bu sirkette calismazken. Bu benim hayatim, o ytizden bana buranin
mirast konusunda ders verme” deyip sirtini1 doner.

Ikinci bir kararlilikla tekrar yiiztinii Arthur’a dénen Kay: “ Artik bu sirket babamin sirketi degil”, sonra
Arthur’a bir adim daha atar ve “Artik kocamin sirketi de degil” der ve tekrar adim atar, Arthur'un
burnunun dibine gelmistir: “Bu benim sirketim, aksini diistinen bu benim ynetim kuruluma ait degil
demektir”.
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“arzunun ve sorularin nesnesi olan ve soru soramayan, bilginin ya da bilimin konusan 6znesi
olamayan” (Buker, 1995) kadmn, artitk soru sorma ve “hiikmetme” iktidarmnin sahibidir.

Boylelikle kahraman kendini tamamen erkek hegomanyasindan 6zgtirlestirir.

Gorsel 4: Ikinci karar am sahnesinde Kay'in Frizt ve diger yoneticilere karst durmast

Sahnenin sonunda, Kay’in, 6zgtir basin temsilcisi Ben'i karsisina, sirket yonetimi ise
arkasinda kalmis seklinde bir sahne diizenlemesiyle sunulmasi onun tiim erkeklik iktidarmi
“arkasinda biraktig1”n1 gosterir. Haberden askerlerin zarar gormeyecegi garantisini veren
Ben'e, “Tamam o zaman. Kararim degismedi ve uyumaya gidiyorum” deyip odadan
cikmasiyla da Kay, gazeteci esinden gercek gazete sahipligine tamamen evrilir. Bu noktada,
kararimni sirket cikarlari, iktidar iliskileri yerine kamouyu ¢ikarlarina dayali alan, hatta bunu
da gazetecilik teknigiyle, yani soru sorarak ve sorgulayarak yapan ve en ust noktada da
kamouyunun gercekleri bilmesi icin kendi 6zgiirltigtinden 6diin verip hapis yatma riskini
goze alan Kay, boylece ideal gazeteci kahramana dontisiir ve gazetesini 6zgiirlestirir.

Bununla birlikte “6zgtirltigi” eline alan kadin, aslinda tilkesindeki ttim basini da
ozglirlestirir. Kay’in belgeleri yaymlatmasmin ardindan diger gazeteler onun yolunu
izleyerek hiikiimetin sansiir girisimine “isyan” eder. Boylece kadin kahraman, ttim tlkede

ozglir basmi ayaga kaldirir, yticeltir ve 6zgtir basinin temsilcisi olur.

Gorsel 5: Kay'in 6zgiir basini segme am

Vogler’e gore Dirilis'in dramatik amaci, kahramanin gergekten degistigine dair elle
tutulur bir isaret vermektir. Eski Benlik’in tamamen ¢ldiigii kanitlanmalidir ve yeni Benlik
eskisini tuzaga duisiiren bastan ¢ikarmalar ve bagimliliklara kars1 bagisik olmalidir. Yazarlarin
bunun icin basvurduklari yol, degisimi kahramanlarin goriiniisleri ya da eylemleriyle
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yansitmaktir (Vogler, 1992/2009: 286). Filmin sonraki sahneleri kahramanin déntistimiinii
acikca ortaya koyar. Kahraman, ertesi giin artik evinde degil, gazetesindedir, geceliklerin,
parti elbiselerinin yerini is kiyafetleri almistir. Kay gazetenin icinde yiiriir, kamera esinin
duvardaki resminden Kay’e doner. Bu gazetenin artik gercekten Kay’'e gectigini simgeler.
Herkes yogun calisirken kimse onu fark etse de, hatta carpip gecen kisi onu tanimasa da o
bunu umursamaz ctinkii artik kendisinin ve gazetesinin 6zgtirltigii eline almistir ve bu stiregte
fark edilmeye baslayacaktir. Nitekim bu sahnenin Yiiksek Mahkeme girisinde baglandig:
sahne bu ekmeyi somutlastirir. Oradan gecerken Kay’e carpan geng kiz onu tanir ve kuyruktan
alip kolayca girmesini saglar ve savci igin calismasina ragmen davay1 kazanmas: dileginde
bulunur. Cikista da Times yoneticileri gazetecilere agiklama yaparken, buna gerek duymayan
Kay, merdivenlerden inerken etrafinda ¢ogu kadin vatandasin ona hayranlikla yol agmas,
Kay’in ideal kahramanligini somutlastirir. O artik halkin kahramamnidir, diger kadinlara ilham
olacak bir idol, erkekler diinyasinda var olunabilecegini gosteren giiclii bir kadin ve kamuoyu
cikarlarini gozeten bir ideal gazeteci kahramandir.

Gorsel 6: Kay'in kahramanlasmast

Filmin son sahnesinde de ideal kahraman, gazetenin baski biriminde, baski
makinesinde yakin planda gosterilen “6zgiir basin” yazisiyla basin ve kamuoyunun ¢ikarlari
icin gazetesinin basindadir. Bu sahnedeki soft aydinlatma ve filtrelerle masalst bir sahne
diizenlemesi dikkati ceker. Mit ve masallardaki gibi kahraman icin sanki “mutlu son”a
gelinmis gibidir. Ancak Campbell ve Vogler'in kahramanlariin aksine gazeteci kahramanin
yolculugu sonlanmaz. Ciinkti filmin sonu Watergate Skandalinmn® basmna baglanir.

9 Watergate skandali, ABD’de yonetimlerin giictinii kotiiye kullanmasi noktasinda en biiyiik
skandallardan biridir. 1972 yilinda Demokrat Parti'nin baskentteki Watergate isimli binasindaki
merkezinde kiictik bir hirsizlik gibi goriinen vakada, zanhlarin ashnda Cumhuriyetci ABD Bagkam
Richard Nixon'mn kampanyasiyla baglantilar1 bulunurken, olaym hirsizliktan ziyade gizli dinleme ve
dokiiman ¢alma operasyonu oldugu ortaya ¢iktr. Dahas1 Nixon'in bu kisilere para verdigi ve olayin
ustiinii oretmeye calistig1 anlasildi. Bu gelismeler, Nixon yonetiminin giictinii kotiiye kullanmasina dair
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Dolayisiyla ayni Kay, birkag yil sonra yine Nixon yonetimiyle kars: karsiya gelecek, Watergate
Skandal1 konusunda Post'un haberi ABD Baskaninin gorevinden alinmas: siirecini baslatacak
ve kahraman o maceray1 da gticlii bicimde yonetecektir. Boylelikle basimn ile iktidarlarm
bitmeyen miicadelesi vurgulanirken, kadin kahraman agisindan da yeni maceranin sinyalleri
verilir.

Gorsel 7: Dontisen Kay'in gazeteciye doniismesiyle 0zgiir bastmn giiciinii yansitan sahneler

Bu noktada filmde, kadin gazeteci tizerinden “ideal kahraman”, temelde “6zgtir basin”
miti insa edildigi goriiliir. Film bir yandan kadin kahramanin 6zne olmaya ve iktidar: eline
almaya dontik dontisimiinti sunarken, diger yandan ideal gazeteciye evrilmesini verir.
Filmde yolculuk semasinda katalizor kahraman olarak Ben’de viicut bulan 6zgiir basin,
yolculuk sonrasinda Kay’de de somutlasir. Bu baglamda yolculukta aynm1 zamanda 6zgtir
basma yonelik mitler de kurulup pekistirilir. Boylelikle, basmin kamuyu aydinlatma
yoniindeki asli gorevini ancak iktidarlardan, iktidar iliskilerinden, sirket c¢ikarlarindan ve
kisisel gelecek kaygisindan bagimsiz olarak, gazetecilik ilkeleri ve kamuyonun gercekleri
bilme temelinde olusturulmasi gerektigi yontinde “6zgtir basin” miti vurgulanir.

Bu noktada filmde basin-iktidar iliskileri ve 6zgtir basin mitinin karakterlerin yan sira
filmin genel sdyleminde nasil kurulduguna bakmak yararl olacaktur.

2. Filmde “Ozgiir Basin” Miti

Campbell ve Vogler'in kahramanin yolculuklarinda, bir yandan kahramanlar icin
doniistim asamalar1 kurulurken diger yandan da yolculuk stirecindeki olaylar ve arketipler
yoluyla metnin alt kodlarinda toplumsal sorunlar ve catismalar ele alinip ¢éztimler sunulur,
bu yondeki mitler pekistirilir ve mesrulastirilir. Filmlerin donemlerinin toplumsal
gelismelerinden ve ideolojisinden ayr1 diisiiniilemeyecegine dikkati ceken Ryan ve Kellner,
“Glintimiizde, politik miicadelelerin ytirtitiilmesi agisindan 6zel onem tasiyan kiiltiirel temsil
arenas! sinema, toplumsal gercekligin nasil kavranacagi veya ne olacagi noktasinda muhtelif
temsil bigimlerinin kapisma zeminidir” der (1990/2010: 38). Bu noktada filmlerin kiilttirel arag
olarak kisiler, toplumsal iliskiler veya tarihsel stireglerle ilgili vizyonlar sunabilecegini belirten

bircok skandali daha giin ytiziine c¢ikartti. Sonucunda ABD tarihinde ilk kez bir baskan goérevinden
alindi. Bu skandalin ortaya ¢ikmasinda ise Washington Post muhabirleri Bob Woodward ve Carl
Bernstein’in haberleri 6ncti rol oynadi.
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Kellner'a gore, belli baglama oturtuldugunda filmler donemlerle ilgili onemli i¢goriiler
saglayabilir, toplumsal cerceveyi aydinlatan diyalektik imgeler olusturabilir, gevrildikleri
donemde yasanabilecek olaylar1 tahmin edebilir, gelecege dair 6ngorii sunabilirler
(2010/2013: 29).

Hollywood, ge¢misten ¢rnekler vererek, bugiine dair mesaj vermeyi stirdirtir. ABD
tarihinde basmin ortaya ¢ikardig1 en biiytik skandallardan olan ve Yiiksek Mahkemeye kadar
uzanip sonunda basmn ozgiirltigiinin saglamlastirilldigr bir kararin ortaya c¢ikmasimi
saglayan Pentagon Belgeleri'ni yaymlama stireci, hem o dénem hem de simdiki zaman icin
“dzgtir basm” noktasinda onemli bir mihenk tasidir. Hollywood, filmde eksik kadin
kahramanin ideale dontismesi ve katalizor kahramanin basimn ilkelerine siki sikiya bagh
kalmasiyla, ideal gazetecinin demokarisinin bekgisi, dordiincti kuvvet ve bagimsiz bir organ
olmasi gerektigine yonelik mitleri yeniden tiretir. Bu baglamda filmde, basin iktidar iliskileri
ile basinin kendi sektorel iliskilerine dair soylemler ve bu baglamda toplumsal/siyasal
mesajlar dikkati cekmektedir.

2.1. iktidarlar Karsisinda Ozgiir Basin Soylemi

Filmin ilk sahnesi, Amerikan folk miizigi esliginde Vietnam’da ABD kampina acilir.
Bu hareketli miizikle askerlerin savas bosas1 stirmesi ve rahat goriinttileri, yeni topraklar:
kesfetmek ve kendi diizenini kurmak icin bu kez at yerine helikopter tizerinde yerlilerle
savasmaya giden kovboylar izlemini yaratir. Bu sahnenin yerini biraktig1 gecede ise tirtil
bocekleri, kurbagalar ve yagan yagmur altinda askeri harekat, bomba patlamasi ve
“kovboylarin” ates altinda kalmalariyla kapanir. Ertesi giin kampta 180 derece zit bir sahne
vardir; acili yaralilar ve 6liiler. Onlari tastyan helikopterin sesleri bu kez maglubiyeti simgeler.
Tum bunlar arasinda en belirgin gelen diger ses ise gercekleri yaziya doken daktilonun sesidir.

Bu 6ndeyis, ABD'nin Vietnam isgalinin oyun veya Bat1 ¢ollerinde kovboy maceras:
olmadig1 gerceginin vurgusudur. Kovboy maceralarinin da macera veya diizen getirmekten
cok vyerlileri katliama yonelik kanli miicadele oldugu hatirlandiginda, Amerikan
hikayelerinde savaslara dair bir anlatilan “hikdyeler” bir de yasanan “gercekler” oldugu
animsatilir. Nitekim bu sahnenin baglandig1 ucak sahnesinde dénemin ABD Savunma Bakan1
Robert Mcnamara'nin, Vietham’da durumun kétiiye gittigini vurgulamasina ragmen ucaktan
indiginde bekleyen gazetecilere savasta on iki aydaki ilerlemenin kendilerini ¢ok etkiledigi
yalanimni soylemesiyle, iktidarlarin da perde 6nti “kamusal hikdyeler/tarih yazimi” ile perde
arkas1 “gerceklikleri” arasindaki farkliliklar pekistirilir. Sonraki sahnelerde sirasiyla eski ABD
baskanlar1 Harry Truman, Dwight D. Eisenhower, John F. Kennedy ve Lyndon B. Johnson'un
kameralar 6niindeki aciklamalari verilirken kesmelerle de bu baskanlarin Vietnam’daki savasi
bilerek nasil yiiriittiiklerine dair bilgiler eklenerek iktidarlarin ve onlarin gtidimiindeki tarih
yazimimin ikili “gerceklikleri” tigtincii kez pekistirilir.

Bu sahneler aslinda basma yonelik 6nemli sorunsala isaret eder. Robert McChesney,
ABD'de gazeteciligin “derine islemis baz1 6nyargi/taraflilik” olarak tanimladig1 su sorununa
isaret eder:
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ABD'deki profesyonel gazeteciligin en zayif yonii, iilkenin diinyadaki roliiyle ilgili
haberlerin izlenmesidir, ozellikle de askeri harekat isin icine karistiginda. Bu tiir haberlerde
sadece resmi kaynaklara dayanmak asil sorunu olusturuyor (...) Haberle ilgili tartismali
baglantilar: ortadan kaldirmak icin profesyonel gazetecilikte her sey resmi kaynaklara
dayandinlarak yapilir. Bu kaynaklar mesru bir haberin temelini olustururlar. Bu da
siyasilerin veya is adamlarimin, soyledikleri ve aym zamanda soylemedikleriyle haber
glindemini kurmasini saglar (2004: 70, 76).

McChesney, bu konuda gecmis yillarda ABD basmin kamuyu uyarmakta basarisiz
kaldigini, stipheci iddialar1 ve yalanlar1 kamuya sattiklarmi belirtir (2004: 76). Nitekim ucak
sahnesindeki resmi agiklamalara “inanan” basin, ABD Baskanlarinin aciklamalarini aynen
yansitan basin ve savas ortaminda yitik basin imajiyla, medyanin iktidarlarin agiklamalarmi
genel gecer kabul ederek, tarihin dogru tanikligi yerine yonetimlerin kamusal
hikayelerinin/tarih yaziminin pargasi bir kuruma dontisttigii ima edilir.

Demokrasi teorisine gore toplum, basindan {i¢ ana gorevi yerine getirmesini bekler:
glcliiler ve giiclii olmak isteyenler noktasinda siki gozlemci, gerceklerin yalanlardan ayirt
edilmesi ve bircok konuda genis bilgi saglanmas1 (McChesney, 2004: 59). Bu ti¢ unsurun dogru
yerine getirilmesinde ise basin-iktidar iliskileri merkezi konumdadir. Filmde iktidarlar iki
sekilde belirir: “Zorba” ve “dost”. Nixon yonetimi “zorba” iktidar1 temsil ederken, 6zellikle
Kennedy yonetimi “dost” iktidardir. Bu baglamda film 6zgtir basin icin “zorba”lar karsisina
cesareti, “dostlar” karsisina ise profesyonelligi basin i¢in hayati unsur olarak yerlestirir.

2.1.1.“Zorba” Iktidarlar Ve Ozgiir Basin

Filmde ABD Baskani Nixon, sahnelerde sadece Beyaz Saray disindan aksam vakti
cekimde, pencere oniinde telefonla konusurken siluet olarak verilir. Bu sahnelerde Nixon'm
devamli basina karsithgr vurgulanir ve iktidarin, kendi yaninda yer almayanlarin “dismani”
oldugu seklinde bir bakisa sahip oldugu verilir!0. Karanlik ve baskic1 konumlandirmayla da
Nixon, filmde Moore ve Gillette'nin Gélge Tiran Iktidar1t 6zelliklerini tasir.

10 Times haberi yaymladiginda Nixon, telefondakine haberin “vatana ihanet” oldugunu savunarak,
bunu basanlarin “yakilarak oldiirtilmesi” gerektigini soyler. Times haberin devaminmi getirdiginde
Nixon, muhabir i¢in “pi¢” ifadesini kullanarak, “Times bizi diisman olarak gordiigiine gore onlar
sorusturmaliy1z” der.

1 Moore ve Gillette’ye gore merkezi arketip Kral enerjisinde Biittinciil Kral, diizen, akilc1 ve mantikli
olma gibi niteliklere sahiptir; kontrol dis1 davranislar1 dengeler, toparlanma saglar, sogukkanlilik
getirir, diinyaya tarafsiz fakat saygili gozle bakar, cezay: azaltan, 6diilii cogaltandir (1991/1995: 55, 66).
Biitiinctil Kral olamayan erkegin iginde Golge Kral yatarken bunun aktif kutbunu Tiran, pasif kutbunu
Aciz olusturur. Moore ve Gillette, “Ister evde ofiste ister Beyaz Saray veya Kremlin'de olsun, Kral
enerjisiyle tanimlanan ama bodyle olmadiklarini fark etmede basarisiz kalan kral pozisyonundaki kisiler,
tiranlardir” der (20013: 83, 85). Tiran digerlerini somiirtir, taciz eder, kendi ¢ikarlar: oldugu zaman kati,
acimasiz ve duygusuzdur, bagkalarim yikima ugratmada smurlari yoktur. Bunu ashinda kendi
zayifligindan, glicstzlugiinden korktugundan yapar (2013: 85). Bu durumu iktidarlar icin de
uyarlayabiliriz.
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Gorsel 8: Filmde Nixon'in konumlandirnldig sahne

Bunun yaninda Kay’in, Post muhabirini dugtinde istenmedigini Fritz'e anlatirken
Nixon yonetimi i¢in “kindar” ifadesini kullanmasi, Kay’in evindeki yemekte Nixon'in ancak
cikar1 oldugunda insanlar1 kurtarabilecegine yonelik fikra ve Bagdikian'in belgelerin
kaynagina ulastiginda biiro yerine ankesorlii telefondan goriismesiyle Golge Tiran Tktidar'in
cikar, baski ve gozetleme giicti pekistirilir. Post'un biiro sahnesinde, Beyaz Saray’in
mahkemeye basvurarak Times'in diger giinlerde belgeleri yaymlamasina yasak getirirken
bunun “Cumbhuriyet tarihinde ilk kez” gerceklestigi verilerek, Golge Tiran iktidar'in, her tiirlii
asiriliklar: zorlayabilecegi vurgulanir.

Filmin soyleminde zorba iktidarlar karsisinda basinin 6zgiir kalabilmek icin yapmasi
gereken ise cesaret ve “iktidarlarin dikte ve dayatmalarma karst durma” olarak insa edilir.
Cesaret filmin basinda biirodan Vietnam savaslariyla ilgili gizli belgeleri alan Dan Ellsberg’in
(Matthew Rhys), kapida giivenlik gorevlilerinin yanma geldiginde once duraksamasiyla
verilir. {lk karar an1 zordur ama bir kez dogrular i¢in adim attiktan sonra gerisi gelecektir ve
o bu cesareti gosterir. Bu ise ileride 6zellikle Times ve Post'un, Post 6zelinde de Kay’in atmasi
gereken adima ve cesarete yonelik isarettir.

Ikinci unsur ise 6zellikle Ben’in tizerinden verilir. Nixon'mn Post muhabirinin diigiini
takip etmesini istememesi olayma Ben, “Sadece bizim ne yazdigimizdan hoslanmiyorlar diye
bize diktede bulunamazlar” diye kars1 ¢ikarak, diigtinti tamamen protesto ederken, Pentagon
Belgeleri'ni yayinlamadan 6nce ev sahnesinde Fritz’'in, “Eger hiikiimet kazanirsa ve biz suglu
bulunursak bildigimiz Post'un varlig: ortadan kalkar” sozlerine kars1 “Neyi yayinlayip neyi
yayinlamayacagimizi devletin sdyledigi bir diinyada yasiyorsak, bizim bildigimiz Post'un
zaten varlig1 ortadan kalkmis demektir” ifadesini kullanir. Filme gore basin ancak iktidarlarin
diktesini kabul etmeyerek gercekten 6zgiir davrandiginda asli gorevini yerine getirecektir ve
varligimin anlamu olacaktir.
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Zorba iktidarlarin tercihleri ise kendilerine karsi duran basim1 bastirma yoluna
gitmektir. Filmin basinda Times’in haberlerine sanstir koymaya ¢alisan Nixon, filmin sonunda
da yine Beyaz Saray’in disindan, telefonda siluet seklinde belirerek, Post'un Beyaz Saray’a
girmesine kesin yasak getirir’2. Ancak film burada ¢ok 6nemli bir mesaj sunar. Fonda Nixon’in
telefonda Post’a dair ifadeleri yer alirken kamera elinde fenerle koridorda yiirtiyen polis
memuruna gecer. Demokrat Partinin merkezine girilmistir, kapisit aciktir. Bina gosterilir.
Watergate oldugu gortiliir. Bu ise Nixon't baskanlik koltugundan edecek siireci baslatacak
Washington Post muhabirleri Bob Woodward ve Carl Bernstein’in ortaya cikardigi Watergate
skandalina gondermedir. Nixon'in Beyaz Saray’1 yasakladig1 Post, Nixon1 Beyaz Saray’dan
gonderecektir. Dolayisiyla film sonunu su mesaja baglar: Zorba iktidarlar ne kadar
engellemeye, kisitlamaya, baski kurmaya calisirsa cgalissin, 6zgilir basin iktidarlarin
yolsuzluklarini ve yalanlarmi ortaya cikaracaktir ve gilintin sonunda zorba iktidar1 da
yerinden edecektir. Zorba iktidarlar1 yikacak yine 6zgiir basinin giictidiir.

2.1.2.“Dost” Iktidarlar Ve Ozgiir Basin

Filmde zorba iktidarin baski yontemleri kadar basin ile iktidarlar arasmndaki yakin
iliskinin, yani “dostlugun” da gerceklerin goériilmesi, kamuoyu ¢ikarlariin yerine getirilmesi
ve dogru ve genis enformasyonun saglanmasi noktasinda sorunlara yol acacag1 vurgulanir.
McChesney, bu konuda su ifadeleri kullanir:

Kurnaz siyasetciler ve giiclii kisiler gazetecilik geleneklerini kendi lehlerine kullanmay:
ogrendiler. Gazeteciler, kaynaklarini ¢ok fazla rahatsiz etmemeleri gerektigini dSrendiler
clinkii aksi takdirde tiim bilgilerden mahrum birakiliyorlar. Bu nedenle efsanevi LF. Stone,
iktidardaki herhangi biriyle iliski icinde olmay: reddetti, bir kere bundan feragat ederse
tartismal1 haberlerin altinin kazilacagim biliyordu (2004: 71).

Bu sorunsali filmde 6zellikle Kay ile Ben'in ge¢mis iktidarla iliskilere dair birbirlerini
sorguladiklar1 sahnelerde goriirtiz. Times'n Pentagon Belgeleri'ni yaymladigi giin ev
sahnesinde kizinin Kay’e, Air Force One’da nasil seyahat ettigini, First Lady ile bot turuna
¢iktigini animsatmasi iktidarlar ile basin sahiplerinin i¢ igeligini gosteren 6nemli sahnelerden
ilkidir. Bu durum, haber yayimnlanmadan énce McNamara'nin Kay’e kendisi hakkinda haber
¢ikacagini soylemesi, ertesi giin Kay’in, belgelerin kopyasini McNamara’dan istemesini talep
eden Ben’i, McNamara “dost”u oldugu i¢in reddetmesiyle pekistirilir. Ben’in McNamara'nin
Kay’e “dostu” oldugu i¢in degil, Post"un sahibi oldugu i¢in haberi soyledigini ifade etmesi de
basm-iktidar iligkilerinin dogasina ve siyasetcilerin basmi nasil kullandigina yonelik 6nemli
gondermedir. Bu noktada sahnenin devamindaki su diyalog da énemlidir:

12 Nixon: “Kesin bir sekilde su anlasilsin, su andan itibaren Washington Post’tan hicbir gazeteci Beyaz
Saray’a adim atmayacak, anlasildi mi1? Asla Beyaz Saray’a girmeyecekler. Ayinlere katilmayacaklar,
Bayan Nixon'in hicbir aktivitesine katilmayacaklar. Bayan Nixon'a soyleme c¢linkii o izin verir.
Washington Post’tan hicbir gazeteci bir daha Beyaz Saray’a adim atmayacak. Fotograf¢1 da. Hicbiri bir
daha hig girmeyecek, bu kesin bir emirdir. Gerekirse seni bile kovarim, anlagild1 m1?”
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Ben: “McNamara ile iliskin var ama gazeteye ve Amerikan halkina karsi da
yiikiimliiliigiin oldugunu diisiinmiiyor musun?”

Kay: “O zaman sana bir soru sorayim. Kennedy ile gezip tozarken boyle diisiiniiyor
muydun? Gorev askin nerelerdeydi o zaman? Onu herhangi bir konuda zorladigini
hatirlamiyorum”

Ben: “Gerektiginde Jack’i zorladim, hi¢ insafli davranmadim”

Kay: “Emin misin ¢iinkii haftada bir Beyaz Saray’da yemek yiyordun. Tiim o Camp
David’e tatiller. Bana soyledigin kruzda sarhog oldugun dogum giinii. Hi¢ insafli
davranmasaydin sanmiyorum tiim o davetleri alacagin”.

Bu diyalogdaki elestiri aslinda tim basina yoneltilmektedir. Basin iktidarlarla yakin
iliskileri oldugunda toplumdaki dordiincti kuvvet gorevini, 6zgiir basin olmay1 yerine
getirebilecekler midir? Ne kadar tarafsiz olacaktir? Nitekim hem Kay hem de Ben’in evinde
onceki baskanlardan Kennedy ve Johnson ailesiyle fotograflari salonlarmi stislemektedir.
Ben’in aksam evinde dalgin sekilde sominenin basinda Kennedy ailesiyle cektirdikleri
fotografa baktig1 ve ardindan evinde, McNamara gibi siyasetgilerin de konuk oldugu parti
veren Kay’in yanina gittigi sahne, basina bu konuda itirafin yaptirildig: sahnedir.

Kay’in evinde salonda duran ABD baskanlarindan birinin fotografini eline alan Ben ile
Kay arasinda gecen diyalogda’?, Kennedy ailesiyle gecmisteki “yanlis” yakinligina 6zelestiri
getirerek (yakin dostu olmasina ragmen Kennedy ondan Vietnam yalanmi saklamistir) ve
gazeteciler ile iktidarlarm “dost” olamayacagini vurgulayarak, “ikisi birden olamayiz,
secmeliyiz. McNamaranin calismasi bunu gosteriyor. Bize soyledikleri yalanlar bitmeli.
Onlarin giiglerini kontrol etmeliyiz, onlar1 sorumlu tutmaliyiz” ifadesi 6zgiir basinin, ana
sorumlulugunu yerine getirebilmesi ve gerceklerin dogru sekilde ortaya konabilmesi igin
basin ile iktidarlar arasinda profesyonel mesafenin korunmasi gerekliligini vurgular. Yoksa
“basin ve iktidarlar parti verirken” geride masum asker veya sivillerin 6limiine goz
yumulacagy; yani iktidarlar basini1 goz boyayarak kandirirken geride kamuoyunun zarar
gorecegi soylemini yaratir.

Dolayisiyla film, 6zgiir basin icin “zorba” iktidarlar karsisinda cesareti koyarken,
iktidarlardan “dost” da olamayacagini, basinin her zaman iktidarlara karsi profesyonelligini

ve mesafesini korumasi gerektigi kodlarmi kurar. Bu noktada filmin basinda kizina “ABD

13 Ben: “Neden hem Kennedy hem LB]'nin sosyallestigi bildigi tek cift seninle ve kocand1. Ctinkii isler
boyle ytirtiyordu. Siyasetciler ve basin birbirine giivenirler, Vietnam’da savas varken ayni partiye
giderler, yemek yerler”

Kay: “Onlar1 korumuyorum, onlar1 korumuyorum, gazeteyi koruyorum”

Ben: “Ben de o zaman Kennedy’ye insafli davranmis degilim. Kennedy vuruldugunda hastaneye
gittigimde, Jack bunlarmn hicbiri gazetede olmayacak, dedi. Cok kirildim ¢ilinkii onu hicbir zaman
kaynak degil, dost gormiistim ama yamilmisim. Oysa o bunu biliyordu basindan beri, ikisi birden
olamayiz, se¢meliyiz. McNamara'nin ¢alismasi bunu gosteriyor. Bize soyledikleri yalanlar bitmeli.
Onlarin giiglerini kontrol etmeliyiz, onlar1 sorumlu tutmaliyiz”.



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 3 No/Say1:5 2018
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Bagkanma hayirr demek zor” diyen Kay, Pentagon Belgelerinde kamu yararim
gerceklestirebilmek i¢cin hem arkadast McNamara ile iliskilerine profesyonel yaklasmas: hem
de ABD Bagkanimnin yasaklarina cesaretle “hayir” demesi gerektigini ¢grenir.

Yine de burada su soru da akillara gelmektedir; Bu belgeleri Kennedy ve Johnson
zamaninda da elde etseydi onlara da hala hayir diyebilecek miydi? Ctinkii basin filmde,
“zorba” iktidar olarak konumlandirilan, basini yasaklayan, sanstirleyen bir iktidarla miicadele
etmektedir. Burada basin kendini varlik sorunu temelinde bulmakta ve o6zgiirltigtintin
dogrudan kisitlandigmni hissetmektedir. Ancak basmi gezilere gotiirme, yakin arkadaslik
kurma seklinde “iyi iliskiler” temelinde basmi giidiimiine almaya calisan (Kennedy) bir
iktidar olsaydi ayni basin hala “hayir” diyebilecek miydi? Yoksa “iyi iliskilerin” yarattig:
duygusallik temelinde kaybolan objektifligin sonuglarini m:1 Amerikan halki gorecekti? Bu
sorun ise basmin bugiin hala tartismasi gereken sorunlardan birini olusturuyor.

2.2. Ozgiir Basin i¢in Kendilik Tiiketimi Yerine Isbirligi

Filmle ilgili en dikkati ceken unsur aslinda, Pentagon Belgeleri'ni ilk yayimnlama
cesaretini gosteren Times olmasma, tiim bu siiregleri; ayni tartismalari, cesareti, iktidar
karsisinda durmayi Times da yasamasina ragmen Hollywood un Times yerine Post'un belgeleri
stirecini sinemaya aktarip oliimstizlestirmesidir.

Bu ayrinti Kellner'in belirttigi gibi Hollywood kendi déneminin dinamiklerini
gecmisten Ornekler vererek ele almayi sevmesi baglaminda ¢ok ¢nemlidir. Bu durum
Hollywood'un bu filmle basin i¢in gondermek istedigi mesajin sadece cesaret, iktidarlarmn
diktesine karsi durma ve iligskilerde profesyonellik olmadigmi gostermektedir. Bagka bir
ifadeyle burada insa edilen, sadece iktidarlarin yanlislarin yaymlama cesareti gosterebilmek
degildir. Nitekim bu cesareti gosteren gazetecilere yonelik filmler yapildi. Ancak tarih, bunu
yapan gazetecilerin sadece iktidarlar degil, siyasi ve ticari kaygilar nedeniyle kendi sektorleri
tarafindan “kendilik ttiketimi”yle* damgalanip, yalanlanip, “Mesajciy1 oldir (Kill the
Messenger)” haline dontistuirtildiiklerine de sahit olmustur ya da tam tersi olarak tarih, iktidar
gidiimlii sizdirilan belgelerin gergekligi sorgulamadan yazilmasinin bedellerini de
gostermistir.15

O nedenle artik sadece gercekleri bir kere ortaya ¢ikarmak degil, bu gerceklere sahip
cikip, kamuoyu icin, ifade ve yaymlama ozgurliigt icin, yani basmnin ve toplumun

14 Canetti'nin bahsettigi bandicoot mitinde Karora, Hindistan’da bulunan cins keseli fare bandicootu
bedeninde {iretir, bu babadan insana doniisen ogullar da tiirer ve babayla ogullar, beslenmelerini yine
babanin ilk yarattig1 ve kendi kardesleri olan bandicootlarla yapar, sonunda bandicootlar: tiiketirler.
Lukara mitinde ayni1 durum tirtillar ve tirtillardan tiireyen insanlar baglaminda gergeklesir. Burada
babadan dogan ogullar yine babadan dogan tiim tirtillar1 yer. Canetti bu durumu kendilik-tiiketimi
olarak tamimlar (1992/1998: 348-351). Bu noktada basin da glintimiizde rekabet ve reyting ugruna
birbirini “yeme” {izerine odakli miicadele i¢indedir.

15 [lkine CIA’in Nikaragua’daki uyusturucu kagakgilariyla baglantisina dair haberi, ikincisine Irak’ta
kitle imha silahlar1 yalanini verebiliriz.
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bagimsizligi ve demokrasi i¢in basmin birlik olarak durma cesaretini gosterebilmesi de
onemlidir. Bu durum filmde giderek artan sekilde birka¢ yonden vurgulanir.

Bu noktada ilk olarak diigtin haberi dikkati cekmektedir. Ben, diigtine bagska muhabir
gondermek yerine, protesto edip diger medya organlarindan haber notlarini isteme yoluna
gider. Judith’in kimsenin onunla notlarmi paylagsmak istemeyecegi ifadesi {izerine Ben, klasik
mottosunu soyler: “Bu bir dayanisma davranisi, basin ozgtirltigitinti savunacaklar. Onlara,
haber yaymlama hakkinin ancak yaymnlamaya devam edildiginde korunabilecegini
soyleyecegiz”. Basin da bu konuda ilk dayamisma ornegini gostererek Post'un yaymlama
hakkina destek olur ve haberlerini paylasir. Bu, basimin birlik halinde durdugunda iktidarlarin
engellerini, baskilarini yikabilecegine dair ilk mesajdur.

Ikinci olarak bu vurguyu, Pentagon Belgeleri'ni haberlestirme cesareti gosteren
Times'in yayimnlama hakkimin elinden alimmasmi Ben'in, mansete tasimasiyla gortiriz.
Dolayisiyla Ben, basina teklif ettigi “dayanisma davranisi“nda bayrag: yine eline alir.

Uciincii olarak, basinin ifade ve yaymn 6zgiirligiinii ancak gercekler noktasinda
birbirinin arkasinda durdugunda ve yayimlamaya devam ettiginde koruyabilecegi karar an
kahraman yolculugunda ele aldigimiz karar an1 sahnesinde Ben'in sozleriyle zirveye tasinir.
Bu sahneyle bir basin organmin iktidarlar karsisinda ifade 6zgiirltigii savasimin sadece o
kurulusu degil, gelecek acisindan tiim basmi, hatta toplumu ve tiim {ilkeyi ilgilendirdigi
mesaji verilir. Rekabet ve ticari-siyasi kaygilarla basin kuruluslarmin birbirinin arkasinda
durmamasinin ancak giiniin sonunda kendilerinin de sonlarini getirmelerine yol acacagt
vurgulanir.

Bu baglamda The Post, sonraki sahneleriyle kahramanlik destani sunarak énemli bir
mit kurar. Post'un Times'1n yaninda kalarak yasaga ragmen belgeleri yaymlamasini da Times'in
ertesi glin mansete tasimasi ve en sonunda da diger basin organlarmin onlara katilarak
belgeleri haberlestirmesiyle basinin, nasil birbirine sahip ¢iktig1 gosterilir. Boylece basinin
ozglrligu ve bagimsizlig: icin birligi pekistirilir ve hatta yticeltilir. Bununla ilgili sahnede
aksam Bagdikian'in elinde kagit posetle gelip Ben’e “Hep bir isyanin parcas: olmak
istemistim” demesi ile poseti alip Kay’'in odasma giden ve sehpadaki diger dergileri elinin
tersiyle yere atarak tek tek gazeteleri sehpaya atan Ben'in “Senin onderligini izlediler ve
belgeleri yaymladilar” sozleri basinin birlikteliginin giictinti gosterir.

Dolayisiyla basin, asama asama toplum olarak iktidarlar karsisinda 6zgtir basinin
“isyan” bayragini ceker, birbirini kiran rekabete girmek veya iktidar karsisinda sessiz kalmak
gibi kendilik-tiiketimi yerine isbirligine gider, kendine, toplumuna, 6zgtirltigiine ve varolus
sebebine sahip cikar. Bu noktada basina, iktidarlar, 6zellikle de zorba iktidarlar karsisinda
ilkelere ve 6zgiirliiklere odaklanarak hareket etmesi, toplumsal ¢ikarlar ile ifade ve yaymlama
ozgiirliigii noktasinda kendilik-tiiketimi yerine isbirligine odaklanmas1 gerektigi sunulur.
Basina bu yonde giticlii mesaj verilir.
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Ancak mesaj sadece basma yonelik degildir. Basinin 6zgiirliigiine sahip ¢ikmasinin
toplumun diger kesimlerinin seslerini yiikseltmesini saglayacag1 da filmde verilen 6nemli bir
unsurdur. Ben Kay’in odasina giderken de o sirada gazetedeki televizyonlardan Dan’in de
kacmak yerine ortaya ciktigini ve hapse girme riskine ragmen roportaj verdigini goriiriiz.
Yiiksek Mahkeme sahnesinde disarida halk, basm ozgitirltigii icin toplanip pankartlar agar.
Kendi 6zgiirltigtinti koruyan basin, toplumun da 6zgtirliik i¢in cesaretlenmesini saglayacaktir.
Tim bu cesaret eylemlerinin sonuglar1 ise mahkeme kararinda kendini gosterir. Basin 3-6
mahkemeyi kazanirken, filmde Yargi¢ Black’in, “Kurucular 6zgiir basina demokrasimizdeki
asil gorevlerini yerine getirmeleri icin koruma saglamistir. Basinin gorevi halka hizmet
etmektir hiikiimetlere degil” sozlerine yer verilerek “6zgtir basin”imn asli goverinin “halka
hizmet” oldugu vurgulanir.

Tum bunlarla filmde basin bir arada durdugu icin glictinti korumus, bu bir aradalik
toplumu da harakete gecirmis ve sonucta sadece Anayasa degil, ayn1 zamanda Yiiksek
Mahkeme karariyla hem basmin hem de demoraksinin bekgisi oldugundan halkin 6zgtirliigu
garantilemistir. Bu sahnelerin filmin sonunda gazete basilirken bina sallanmasi, gokytiziine
cikar gibi yukar1 dogru makineden akan baski ve yazilar ile paketleme, kamyonlara yiikleme,
dagitim sahnelerinin ayrintisiyla verilmesiyle 6zgtir basmin durdurulamazhigi simgelenir,
ozglir basin miti ytceltilir. Bu, 1952 yapimu tinlti Deadline USA (Richard Brooks) filminde
kendini tehdit eden mafyaya editoriin, baski makinesinin sesini dinleterek, “Bu basin bebek,
onu hi¢ kimse durduramaz” yontindeki tinlti deyisini hatirlatir. Artik baskiya girmis, basma
ozgurluguni yerine getirmis 6zgilir basim1 durdurabilecek higbir sey yoktur. Filmin en
sonunda da Kay’in gazetenin baski makinesinin 6niinde, “Kocam gazeteler icin tarihin ilk
taslag1 derdi. Her zaman dogru degiliz ama sonugta bu ise devam etmeliyiz” sozlerine
baglanmas: filmin ilk sahnesindeki hikédyeler ile gercekler arasindaki farklari animsatir.
Boylece basmnin tarihi gergekler, 6zgtir toplum ve demokrasi igin vazgecilmezligi verilir.
Dolayisiyla tiim bunlarla The Post filminde diger gazetecilik filmlerinde oldugu gibi temel mit
hatirlatilir ve pekistirilir: O da “6zgtir basinin” Amerikan demokrasisi icin hayati oldugu
mitidir.

Sonug

Sinemada gazetecilere ve 6zelde kadin gazetecilere dair on yillardir tekrarlanan
basmakalip karakterler ve olay orgiileriyle belirli imajlar yaratilmaktadir. Bunun yaninda
gazetecilik filmlerinde belirli mitler insa edilmekte ve pekistirilmektedir. Son yillarda
gazetecilik filmlerine, 6zellikle de gercek hayattan almtilanan kadin gazetecilere Hollywood
filmlerinde yer verildiginden, son donemde filmlerde insa edilen veya sunulan kadin gazeteci
imaji1 ve dzgiir basma dair soylemlere bakmak agisindan makalede, bu temay: isleyenler
arasinda gosterime giren son film olan The Post ele alindi.

Film, kadin karakterin yolculugu acisindan, olagan diinyasinda ev hanimi ve ataerkil
diizende hegemonik erkekligin baskiladig: ikincil smif imaji igsellestiren orta yaslardaki
Kay’in, gazetesinin borsaya girme ve Pentagon Belgelerini yaymlama stirecindeki
dontstimint verir. Bu stirecte kendi gticli, zekas: ile kendisine dayatilan toplumsal roller
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arasinda i¢sel catisma yasayan kahraman, bu i¢sel catismanin yansimasi olarak da bir yandan
kendi sirketinde iktidarini ve 6zne’ligini kanitlamak, diger yandan da zorba iktidar, sirket
¢ikarlar ile kamunun bilgi hakk: arasinda se¢im yapmak durumunda kalir. Filmin sonunda
kadin kahramanin, nesne’likten 6zne’ye doniistim gegirirken, hegemonik erkekligin iktidarim
hem is diinyasinda hem basinda hem de hiikiimette kirar. Filmin sonunda kadin kahraman,
klasik Hollywood kaliplariin 6tesine gegerek, ev kadinligindan is kadinligina, evcillestirilmis
otekilikten bagimsiz 6zneye, iktidar dostu veya iktidardan ¢ekinen elitten korkusuz, kamusal
gorevini sonuna kadar yerine getiren, miicadeleci 6zgtir basina dontisim gecirir. Boylece hem
kadin olarak 6zgtirlesir, hem gazetesini ve hatta tilkedeki tiim basin “6zgtir basin” noktasinda
ozgilirlestirir hem de basinin yayimlama 6zgtrltgtinti koruyarak demokrasiyi, dolayisiyla
toplumun dzguirligiinti saglar.

Sinemada kadmin ve kadin gazetecilerin konumlandirilmas: ve imajlarmin son
donemdeki gelisimi agisindan film bu noktalarda ilging sonuclar sunmaktadir. The Post’ta
gecmisteki filmlerdeki kadin gazeteciler gibi Kay de asinda oncelikle “profesyonel
ihtiyaglarla, kiilttirel basmakaliplar ve kendi i¢sel motivasyonlar1 arasindaki catismalar:
¢ozmeye calisir” (Born, 1981). Bu noktada Kay, erkekler diinyasinda bu isi yapabilecegini
kanitlamak zorunda olan konumuyla filmlerdeki “sob sister” karakterinin medya orgam
sahibi versiyonudur. Ancak filmin basinda hegemonik erkekligin temsili niteligindeki
Arthur’un, “sirketi ziyan edecegini” soyledigi sirket sahibi bu “sob sister” Kay’in, yine
Arthur'un “yerel” ve “miitevaz1” olarak kiictiik gordiigii gazeteyi iilkenin en 6nemli ve en
biiylik, saygin gazetelerinden biri haline getirerek, Arthur'un Times ile gercekten aym
kulvarda “gibiymis davranan” diye nitelendirdigi Post'u gercekten ayni kulvara ¢ikardigini
goriirtiz. Kadin kahraman, erkek hegemonyasina bu isi yapabilecegini kanitlamakla kalmaz,
onun da 6tesine gecer, bu hegemonyay1 kirar. Nitekim Campbell, kahramanin, yerel ve kisisel
tarihsel sinirlamalarla catisarak onlar1 asmis ve genel gecerliligi bulunan, olagan insani
bicimlere ulasmis kadin ya da erkek (1968/2010: 30-31) oldugunu belirtirken Kay de aslinda
kadina yonelik bu tarihsel sinirlamalar1 ve “sob sister”l1g1 asarak yticelen bir kahraman olur.
Bu agidan film, Hollywood un sevdigi “sob sister” kavramini kadin gazeteci igin yeni bir
diizeye tasir.

Bunun yaninda Kay, Washington’daki bir kadin olarak da filmde dontistim gecirerek
kadin Washington muhabiri karakterlerinin genel 6zelliklerine ulasir: “Erkek baskin medya
sektoriinde kendisini kanitlamak zorunda olan ve kanitlayan, biiyiik haber yakalamaya istekli,
miicadeleci, gazetecilik i¢giidiilerine ve kararliliga sahip karakter” (Johnson, 2014). Ancak
burada Kay, ev kadmligindan gazetecilige gectigi icin diger kadm gazeteci karakterlerden
farklilik tasir. Filmde Oztiirk’in belirttigi sekilde “eril olmayan ‘6teki’” kadn, 6zne’lige, kendi
ic motivasyonlarin1 ve gazete sahipliginin sorumlulugunu o6grenerek ulasir ve kadin
otekilikten, basiin erkekler diinyasinda “erkeksileserek” degil kadinhigmi ve kimligini
koruyarak gikar. Oztiirk’in “Hollywood geleneginde bagimsiz kadmlarin genellikle
evcillestirildigi” (2000: 74) tespiti hatirlandiginda, The Post’'ta bu dongtiiniin tersine cevrilerek
evcil kadinin bagimsizlastigini goriirtiz. Kadin ancak evden ¢iktig1 ve is diinyasma kendi
bilinci ve kararlariyla adim attiginda 6zgitirlesir, benligini, kendine olan inancini bulur.
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Ayrica, son dénemdeki baz filmleri inceleyen Unal, Hollywood un giiclii ve 6zgiir
kadin karakterler tizerinde durdugunu ifade ederek, kadin karakterlere yonelik gecmis
flimlerde goriilen bazi kaliplarinda dalgalanma gortindiigiini kaydeder. Buna gore kadin
kahraman her daim ev-is veya ask-is celiskisi ile kadmin gazeteci olarak kalabilmek igin
“erkeksilesmesi” mitlerinde kirilmalar bulunmaktadir (Unal, 2018: 380). Bu duruma The Post
filminde de rastlamaktayiz. Kadin kahraman icin bu stireci baslatan zaten ask/evliligin
yoksunlugu; yitik estir. Evlilik erkegin oliimiiyle son buldugundan ve cocuklar
btiyuadiigiinden kadin icin amag¢ diger kadin gazeteci karakterlere atfedildigi sekilde “aile
kurmak” degildir; Kay agisindan geriye kalan “cocuklarin gelecegi” icin kariyerdir. Bu
noktada klasik Hollywood karsiliklar: kurulmasa da bunun mazereti de sunulmustur. Yine de
yitik olmasma ragmen hayaleti tizerinde dolasan bir es imgesiyle kadinin kendi iktidar1
arasinda bir glic miicadelesi vardir ve kadin kahraman, yitik esten de filmin sonunda
bagimsizlasir, ozgiirlesir ve Campbell'in kahramanlarmma uygun olarak kendi “kralligimi”
kurar. Boylelikle yine evcillestirilen degil 6zgiirlesen bir kadin imgesi vardir filmde.

Filmler genellikle geleneksel aile diizeninin yeniden kurulmastyla son bulur (Oztiirk,
2000: 74). Bu noktada film, geleneksel aile diizeninin yeniden kurulmasinda farkli bir yon izler;
geleneksel aile dtizeni yitik baba ve patronun, anne ve kadin imgesi tarafindan
doldurulmasiyla korunur. Filmde sirket, aile ve cocuklar babanin yitikliginde yok olmaz,
annenin kendi ozgurlugini bulmasiyla giiclenir, biiyiir, hatta sirket “ilimh”, “yerel”
gazeteden rekabetci ulusal bir medya organina dontistir. Kariyeri tercih eden kadm yalnizlik
ve erkeksilesmek yerine aileyi kurtaran kadin olur. Bu baglamda, Saltzman’in belirttigi, kadin
gazeteciye yonelik “basar1 igin gazetecilikte gerekli erkeksi tavirlara uyum saglamak ile hala
toplumun ondan hoslanacag1 sekilde kadin olmak” arasindaki “hicbir zaman ¢oziilemeyen
catallanma (dichotomy)” burada yasanmaz. Kadin kahraman “stiregelen ikilem” yerine her
iki yonti de basariyla yerine getirebilecegini kanitlar.

Bu noktada ABD’deki ilk kadin biiytik sirket liderlerinden oldugu, Fotune 500 sirket
arasina giren ilk kadin sahip unvanmi aldig1 ve AP'nin ilk kadin direktorii gorevini tistlendigi
(Smith & Epstein, 2001) dikkate alindiginda hem gercek hayattaki Graham hem de filmdeki
Graham basmakaliplar;, mitleri yikan bir kadindir. Kay’in miicadelesi film araciligiyla
olumstuizlestirilerek sadece medya degil tiim sektdrlerde kadinlar igin ilham kaynag: haline
dondtisturiliir. Bu da sinemada kadin gazetecilerin temsiline yonelik geleneksel kaliplar1 kiran,
daha 6zgiirliikcii, kadina daha birinci énem veren bir anlayisin sinyallerini verir.

Film, basin sektoriinde hala kadinlarin ayrimciliga maruz kaldig: bir ortamda, kadin
gazeteci kahramanlarin varliginin ve basarilarmin yticeltilmesi, tilkede kadmn gazetecilerin hak
ettikleri yere gelmesi noktasinda da onemli bir unsurdur. Ozellikle son dénemde
Hollywood’da cinsiyet ayrimciligia dair seslerin ytikseldigi bir donemde Graham gibi ev
kadmligindan giiclti lidere dontisen kadin imajim1 sunmasi dikkat cekicidir. Hollywood
boylelikle aslinda kadin liderleri de selamlamakta, kadinlarin giictinii hatirlatmaktadar.
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Film, “6zgtir basm” miti baglaminda da onemli pekistirmeler ve mesajlar sunar.
ABD’de basmin tarihine yonelik gercek olaylardan hareket eden filmde basinin, “zorba”
iktidarlar karsisinda, ifade ve yaymnlama ozgurligini ancak sonuna kadar ve tim
engellemelere ragmen kullanarak ozgiir basin olarak kalabilecegi ve kamuoyuna dair
sorumlulugunu yerine getirebilecegi vurgulanir. Bunun yaninda iyi iligkilerin oldugu “dost”
iktidarlarla iliskilerde de ashinda iktidarlardan “dost” olmayacagi, bu nedenle basimin
profesyonelligini ve mesafesini korumasi gerektigine, yoksa basinin dordiincti gtic konumunu
yerine getiremeyecegine isaret edilir.

Burada Pentagon Belgeleri'ni ilk yaymlayan New York Times olmasma ragmen
Hollywood'un Washington Post'un belgeleri haberlestirme siirecini sinemaya tasiyarak
olumstizlestirmesi onemlidir. Boylelikle Hollywood belirli bir mesaj verir. O da artik basmin
ozglrliguni ve bagimsizligini korumasi icin sadece ilk sefer haberi yaymlama cesaretini
gostermesinin yetmeyecegi, giintimiizde iktidarlarin elindeki bircok engelleme araci devrede
oldugundan, basmn 6zgiirliigu i¢in yayinlama ve haber yapma cesaretini devam ettirmenin
gerekliligidir. Burada da film yoluyla sektore, kendi i¢ catismalari, rekabet, sirket ¢ikarlar: ve
siyasi tarafgirlikle birbirlerini “tiiketme” veya geri planda kalip rakiplerine olanlar1 seyretme
egilimi yerine, isbirligi, 6zgtirliikleri toplu ve birlikte korumalarmin énemine ve ancak bu
sekilde 6zgiir basin olarak kalmayi stirdiirebileceklerine dair mesaj gonderilir.

Film, yukarida bahsettigimiz gibi basin ele alis sekli ve vurguladig: ilkelerle sadece
filmin dénemini animsatmakla ve basina dair mitleri hatirlatmakla kalmaz, gtintimtize dair de
soylemler icerir. Bu noktada Daly, Kay Graham’im belgeleri yaymlama kararryla ilgili su ilging
tespiti yapar:

Graham, sadece gazetecilik i¢gtidiilerine sahip oldugu icin degil, bunu yapabilecek giicti
oldugu icin bu karari verdi. Istedigini yapabilecegi kadar medya organina sahipti. Iyi veya
kotii Times ve Post kimseye hesap vermek zorunda degildi. Tipki kendi zamanlarinda
Pulitzer, Hearst veya Luce gibi. Kendi kisisel gticlerine sahiptiler. Gazetelerin karl ig
oldugu ve yayincilarn hi¢ olmadigr kadar bagimsiz oldugu bir dénemdeydiler. Eder
isterlerse, bir Baskana bile karsi durabilirlerdi (2012: loc. 8283).

McChesney de medya patronlarinin davranislarmin da etkisiyle giintimtizdeki
gazetecilerin 1960 ve 1970’lere gore daha otonomiye sahip oldugunu ve bu nedenle de az riskli
haberler takip edebildikleri elestirisini getirir (2004: 101). Times ve Post hala aile sirketi olsa da
ABD’deki biiyiik medya organlarma bakildiginda, giintimiiziin artan ticaret diinyasinda
¢okuluslu ve g¢ok baglantili medya organi sahibi sirketlerin ABD Kongresi ve yonetimle
karmasik iliskileri ve lobi aglar1 bilinmektedir. Bu noktada film, giintimtizde iyice sirketlesen
basina yonelik su soruyu akillara getirir: Eger bugtinkii sartlardaki gibi Times ve Post'ta
yonetim ve kararlar ailelerin elinde olmak yerine hissedarlarin elinde olsaydi, ekonomik
cikarlar ve siyasi iligkileri tehlikeye atmamak adina Pentagon Belgeleri'nin yaymlanmamasi
kararini alir miydi? Ya da diger biiyiik medya sirketleri boyle bir riske girer miydi?
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Nitekim filmlerin, cevrildikleri donem icinde meydana gelebilecek olaylar1 tahmin
edebilecegini, gelecege dair ongorii sunabilecegini kaydeden (2010/2013: 31-33) Kellner,
“Cagdas Hollywood sinemasi, temsillerin birbirleriyle miicadelesi olarak ve ayn1 zamanda
mevcut toplumsal miicadelelerin yeniden tiretildigi ve donemin siyasi soylemlerinin yeniden
kodlandig1 miicadele alani olarak okunabilir” (2010/2013: 11-13) ifadesini kullanir. ABD’deki
mevcut duruma bakildiginda filmin gosterime girdigi bu donemde, bir yandan ABD Baskaru
Donald Trump ile medyanin savasi son hizla devam ederken, diger yandan Rusya'nin ABD
baskanlig1 secimlerine mudahil oldugu ve Trump yonetimiyle baglantisinin bulunduguna
yonelik tartismalar bulunmaktadir. Filmde Nixon yonetiminin basma dair hosnutsuzlugu ile
Trump arasindaki benzerlikler dikkati cekmektedir. Ancak Trump, onceki yonetimleri de
asarak basin karsithgini karalama kampanyasina ve basina yonelik itibarsizlastirma ve agir
sozlere dontstiirtirken, kendisi de bizzat basin mensuplariyla catismaktadir. Vietnam
belgeleri gibi gizli belgelerle, Rusya sorusturmasi gibi gizli sorusturma arasinda yine bazi
paralellikler goriilmektedir.

Bu noktada, filmin Times yerine neden Post'un haberi yayinlama stirecine deginerek
ozellikle basinin kamu cikarlar1 karsisindaki isbirligine yogunlasmasmin yaniti gorebiliriz.
Burada film, medya sahiplerine sorumluluklarin ve ticari degil kamuoyunun bilgi hakkma
gore yuktmliiliiklerini {izerlerine alma; editorler ve gazetecilere de mesleklerine gecmiste
oldugu gibi daha ¢ok sahip ¢ikma ve etik ve basin degerlerine bagli kalma ¢agris1 yapmaktadir.
Daha da 6nemlisi film gtintimiiz medyasina, artik iktidarlar karsisinda yalnizca cesaret degil,
toplu olarak basin ozgurligine sahip ¢ikma gerekliligini animsatir. Film ile giintimiiz
medyasina bu tartismalara yonelik gercekler noktasinda artik zamanin cesur olma zamarn
oldugu, siyasi kaygilarla, sirket ¢ikarlariyla hareket etmek degil, iktidarlar konusundaki
gercekleri kararlilikla ve en 6nemlisi de basinin kendilik tiiketimi yerine isbirligiyle yapmasi
gerekliligini soyler. Bu baglamda basma asli sorumlulugu ve gercekleri kovalama ve
gercekleri ortaya ¢ikarma ytikiimliltigu hatirlatilmaktadar.

Boylelikle film, sadece belirli bir donemi anlatmakla kalmayip giintimtize dair de
toplumsal, siyasal ve sektorel mesajlar vermektedir. Ozetle bu baglamda film, ABD’de basina
gilivenin ¢ok gerilere diisttigui bir donemde hem halka hem basina hem de siyasilere basinin
“ Amerikan demokrasisi” i¢in 6nemini ve degerini ve olmazsa olmazligini hatirlatir.

2000’ den sonra siklikla ana konunun gazetecilik, ana karakterin gazeteci oldugu filmler
artmaya basmasma ragmen bu alan akademik arastirmalar agisindan hala bakir konumdadr.
Bunun yaninda ana konusu gazetecilik olmasa bile bircok filmde gazeteci karakterlere yer
verilmekte ve oOzellikle de popiiler filmler veya dizilerdeki bu imajlar, kamunun basina
bakisini etkilemektedir. Bu noktada alanda hala, film ve dizilerde gazetecilerin nasil
sunulduguna, nasil bir gazeteci arketipi yaratildigina ve bu arketiplerdeki dontistimlere dair
gerek ABD gerek Avrupa gerekse Tiirkiye'deki yapimlar agisindan bakilabilir.

Bunun yaninda filmlerde aslinda sadece gazeteciler degil, doktorluk, avukatlik gibi
bir¢ok profesyonellige dair ciddi basmakalip imajlar yaratilmakta ve tipki gazetecilikte oldugu
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gibi bu imaj yaratimi1 mesleklere dair bakislar1 etkilemektedir. Bu noktada filmler ve diziler
bizlere ucu acik ¢ok genis bir analiz alan1 sunmaktadir.

Kaynakca

ASNE (2017). The ASNE Newsroom Diversity Survey. Erisim Tarihi: 15/04/2018.
http:/ /asne.org/ diversity-survey-2017

Barr, J. (2016). “Why Don’t More Women Run Media Company”, AdAge. Published
on September 27, 2016. Erisim Tarihi: 15/04/2018.
http:/ /adage.com/article/ media/ women-run-media-companies /305967 /

Beasley, M. (2014). “Washington Women Journalists: Fact vs. Fiction”, The IJPC Journal. Volume 5-
Fall 2013-Spring 2014, s.111-118.

Born, D. (1981). The Image of The Woman Journalist in American Popular Fiction 1890 to The Present.
A Paper Presented to the Committee on the Status of Qome of the Association for
Education in Journalism Annual Convention, Michigan University, East Lansing,
August, 1981.

Biiker, S. (1995). “Caligan Kiz Yildiz'a Oykiiniiyor”. 25. Kare Sinema Dergisi. Sayi: 10, Ocak - Mart.
Ankara: Safak Matbaasi, 24-25.

Campbell, J. (2010). Kahramanin Sonsuz Yolculugu. (S. Giirses, Cev.). Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.
(Eserin orijinali 1968’de yayimland).

Campbell, W. J. (2010). Getting it Wrong: Ten of The Greatest Misreported Stories in American
Journalism. (First edition). London: University of California Press. Berkeley, Los Angeles.

Canetti, E. (1992/1998). Kitle ve Iktidar. (G. Ayge, Cev). (Birinci Basim). Istanbul: Ayrintt
Yayinlari.

Connell R. (2005). “The Social Organization of Masculinity” (2005), Ed. Carole R. McCann ve
Seung-Kyung Kim, Feminist Local And Global Theory Perspectives Readers. New York and
London: Routledge, 2013.

Daly, C. B. (2012). Covering America: A Narrative History of A Nation’s Journalism. (First edition).
Amberst and Boston: University of Massachusetts Press.

Ehrlich M.C,, Saltzman, J. (2015). Heroes and Scoundrels: The Image of The Journalist in Popular
Culture. (First Edition). Normal, USA: University of Illinois Press.

Ehrlich, M. C. (2006). “Facts, Truth and Bad Journalists in The Movies”. Journalism, Vol. 7, No. 4,
s.501-519.


http://asne.org/diversity-survey-2017
http://adage.com/article/media/women-run-media-companies/305967/
http://www.ijpc.org/uploads/files/Facts,%20truth,%20and%20bad%20journalists%20in%20the%20movies%20Matthew%20C.%20Ehrlich.pdf

SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 3 No/Say1:5 2018
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Good, H. (1989). Outcasts: The Image of Journalists in Contemporary Film. (First edition).
Metuchen, New Jersey: Scarecrow Press, 1-120.

IJPC, Journalist Image in Populer Culture. Web: http:/ /www.ijpc.org/

Johnson, S. (2014), “Passionate And Powerful: Film Depictions Of Women Journalists Working In
Washington, D.C.”. The IJPC Journal, Volume 5-Fall 2013-Spring 2014, s.126 /134.

Kellner, D. (2013). Sinema Savaglari: Bush-Cheney Doneminde Hollywood Sinemas: ve Siyaset.
(Birinci Baski). (O. Celik, Cev). Istanbul: Metis Yaymnlari.

McChesney, R.D. (2004). “The Problem Of The Media, U.S: Communication Politics in The Twenty-
First Century”. Monthly Review Press: New York.

Moore, R. ve Gillette, D. (1991/1995). Kral Savas¢t Biiyiicii Asik: Olgun Erkeklik Arketipleri
Yeniden Kesfediliyor. (F. Zengin, Cev). (Birinci Basim). Istanbul: Sistem Yayncilik.

Ryan M. ve Kellner D. (2010). Politik Kamera: Cagdas Hollywood Sinemasimin Ideolojisi Ve
Politikast. (Cev. E. Ozsayar). (Ikinci Baski). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Oztiirk, S. R. (2000). Sinemada Kadin Olmak: Sanat Filmlerinde Kadin Imgeleri. (Birinci Basim).
[stanbul: Alan Yayinlari.

Saltzman, J. (2003). “Sob Sisters: The [mage Of The Female Journalist In Popular Culture”. s.1-14.
http:/ /www ijpc.org/uploads/files/sobsessay.pdf

Smith, ].Y. and Epstein, N. (2001). “Katharine Graham dies at 84”. Washington Post,
Wednesday, July 18, 2001. Erisim Tarihi: 18/,4/2018.
http:/ /www.washingtonpost.com/wpdyn/content/article/2005/08/04/ AR20050804
00963.html.

Spaulding, S. and Beasley, M. (2004). “Crime, Romance And Sex: Washington Women Journalists
In Recent Popular Fiction”. Media Report to Women 32, No. 4 (2004), pp.6-12.
https:/ /www ijpc.org/uploads/files/spauldingpaper.pdf

Strait, J. (2011). “Popular Portrayals of Journalists and their Personal Lives: Finding the Balance
between Love and the ‘Scoop’”. Washington and Lee University May 20, 2011.
Web:http:/ /www.ijpc.org/uploads/files/Jessica %20Strait % 20-
%20Wahsington %20and %20Lee.pdf.

Steiner, L. (2017). “Gender and Journalism”, Oxford Research Encyclopedia of
Communication. Online Publication Date: Feb 2017 DOI
10.1093/ acrefore/9780190228613.013.91

Ten Most Powerful Women in Media. Forbes. https:/ /www.forbes.com/ pictures/Imj45gkkg/10-
most-powerful-women-in-media/#220859b91e0e

99


http://www.ijpc.org/
https://www.ijpc.org/uploads/files/spauldingpaper.pdf
https://www.forbes.com/pictures/lmj45gkkg/10-most-powerful-women-in-media/#220859b91e0e
https://www.forbes.com/pictures/lmj45gkkg/10-most-powerful-women-in-media/#220859b91e0e

SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 3 No/Say1:5 2018
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Unal, B. (2018). Amerikan Sinemasinda Gazeteci Imaji. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Ensttitiisti, Ankara.

Valencia, O.B, Cantalapiedra, M.], Garcia, C.C, Arratibel A.G, Ferndndez, S.P. ve Dasilva J.A.P.
(2008). “So What? She’s A Newspaperman And She’s Pretty. Women Journalists In The
Cinema”. Zer Vol. 13-Num. 25 ISSN: 1137-1102, pp.221-242 , 2008.

Vogler, C. (2009). Yazarin Yolculugu: Senaryo Ve Oykii Yazimumin Sirlari. (K. Sahin, Cev).
[stanbul: Okuyan Us Yayinlar1. (Eserin orijinali 1992 yilinda yaymlandu).

WMC (2017). The Status Of Women in The U.S. Media 2017. Web:
https:/ /www.womensmediacenter.com/reports/the-status-of-women-in-u.s.-media-
2017

Zynda, T. H. (1979). “The Hollywood Version: Movie Portrayals of the Press”, Journalism
History, Vol. 6, No. 1, pp. 16-25, 32.

Filmler

Abbott, P. ve digerleri (Yapimci) & Mcdoland K. (Yonetmen). (2009). State of Play [Sinema
Filmi]. ABD: Universal Pictures.

Barnad, A. ve digerleri (Yapimici) & Vanderbilt, J. (Yonetmen). (2015). Truth [Sinema Filmi].
ABD: Sony Pictures Classics

Bederman, M. ve digerleri (Yapimci) & McCharty, T. (Yonetmen). (2015). Spotlight [Sinema
Filmi]. ABD: Participant Media.

Bloomberg, M ve digerleri (Yapimci) & Campos, A. (Yonetmen). (2016). Christine [Sinema
Filmi]. ABD: BorderLine Films

Brown, D. ve digerleri (Yapimci) & Lurie, R. (Yonetmen). (2008). Nothing But The Truth [Sinema
Filmi]. ABD: Yari Film Group (YFG) ve Battleplan Productions.

Bruckheimer J. ve digerleri (Yapimci) & Schumacher, J. (Yonetmen). (2003). Veronica Guerrin
[Sinema Filmi]. irlanda, Ingiltere ve ABD: Touchstone Pictures.

Capra, F. ve Riskin, R. (Yapimci) & Capra, F. (Yonetmen). (1941). Meet John Doe [Sinema Filmi].
ABD: Frank Capra Production.

Danbury, B, (Yapimcr) & Gilroy, D. (Yontemen) (2014). Nightcrawler [Sinema Filmi]. ABD:
Bold Film.

Hannah, L ve digerleri (Yapimci) & Spielberg, S. (Yonetmen). (2017). The Post [Sinema Filmi].
ABD: Amblin Entertainment


https://www.womensmediacenter.com/reports/the-status-of-women-in-u.s.-media-2017
https://www.womensmediacenter.com/reports/the-status-of-women-in-u.s.-media-2017
http://www.ijpc.org/uploads/files/Thomas%20Zynda%20Hollywood%20Version.pdf
http://www.ijpc.org/uploads/files/Thomas%20Zynda%20Hollywood%20Version.pdf
https://www.imdb.com/company/co0014453?ref_=ttco_co_1
https://www.imdb.com/company/co0132772?ref_=ttco_co_1
https://www.imdb.com/company/co0155943?ref_=ttco_co_1
https://www.imdb.com/company/co0136740?ref_=ttco_co_1
https://www.imdb.com/company/co0089304?ref_=ttco_co_2
https://www.imdb.com/company/co0049348?ref_=ttco_co_1
https://www.imdb.com/company/co0009119?ref_=ttco_co_1

SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 3 No/Say1:5 2018
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Howard, H. (Yapimc1) & Howard, H. (Yonetmen). (1941). His Girl Friday [Sinema Filmi]. ABD:
Columbia Pictures.

Mankiewicz, J.L. (Yapimci) & Stevens, G (Yonetmen). (1942). Woman of the Year [Sinema Filmi].
ABD: Metro-Goldwyn-Mayer (MGM).

Michael, M. ve digerleri (Yapimci) & Redford, R. (Yonetmen ). (2007). Lion for Lambs [Sinema
Filmi]. ABD: MGM.

Siegel, S.C. (Yapimc1) & Brooks, R. (Yonetmen). (1952). Deadline USA [Sinema Filmi]. ABD:
Twentieth Century Fox.



